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ЦК констатирует, что за последние годы на основе 
значительных успехов социалистического строительства до- 
стигнут большой как количественный, так и качественный 
рост литературы и искусства. 


Несколько лет тому назад, когда в литературе налицо 
было еще значительное влияние чуждых элементов, особенно 
оживившихся в первые годы нэпа, а кадры пролетарской ли- 
тературы были еще слабы, партия всемерно помогала ‹оз- 
данию и укреплению особых пролетарских организаций в 0б- 
ласти литературы и искусства в целях укрепления позиций 
пролетарских писателей и работников искусства. 


В настоящее время, когда успели уже вырасти кадры 
пролетарской литературы и искусства, выдвинулись новые 
писатели и хуложники с заводов, фабрик, колхозов, рамки 
существующих пролетарских литературно-художественных 
организаций (ВОАПП, РАПП, РАПМ и др.) становятся уже 
узкими и тормозят серьезный размах художественного твор- 
чества. Это обстоятельство создает опасность превращения 
этих организаций из средства наибольшей мобилизации со- 
ветсцих писателей и художников вокруг задач социалисти- 
ческого строительства в средство культивирования кружко- 
вой замкнутости, отрыва от политических задач современ- 
ности и от значительных групп писателей и художников, со- 
чувствующих социалистическому строительству. 


Отсюда необходимость соответствующей перестройки 
литературно - художественных организаций и расширения 
базы их работы. 


Исходя из этого ЦК ВКП(б) постановляет: 


1) ликвидировать ассоциацию пролетарских писателей 
(ВОАПП, РАПП); 


2) об’единить всех писателей, подерживающих платфор- 
му советской власти и стремящихся участвовать в социали- 
стическом строительстве, в единый союз советских писате- 
лей с коммунистической фракцией в нем; 


3) провести аналогичное изменение по линии других ви- 
дов искусства; 


4) поручить Оргбюро разработать практические меры по 
проведению этого решения. 


ЦК ВКП(б). 


СЛЕДУЮЩИЕ НОМЕРА ЖУРНАЛА БУДУТ ПОСВЯЩЕНЫ ВОПРОСАМ, 
ПЕРЕСТРОЙКИ ИЗОФРОНТА НА ОСНОВЕ ПОСТАНОВЛЕНИЯ ЦК ы 
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А. ЛОБАНОВ ЗА ЗДОРОВЫЙ МОЩНЫЙ ПАРОВОЗ 


у НИХ 


«Глубочайший кризис в странах капитализма — 
вернейдшее доказательство приближающегося круп!е- 
ния капиталистического мира. Успехи социализма 
в СССР—лучшее доказательство преимущества социа- 
листической системы перед системой капиталисти- 
ческой». с 

«5 странах капитала — катастрофическое падепие 
производства, массовое свертывание и остановка фа- 
брик и заводев, неслыханное разрушение производи- 
тельных сил... жесточайшая безработица миллионов 
и крайнее обнищание многомиллионных масе в 
деревне». 

(Из резолюции ХУП 

клудам тт. Молотова и 


партконференнии по до- 
Куйбышева). ы 


Тяжелейший кризис капиталистической культуры, полный 
упадок и разложение буржуазной экономики и идеологии 
не отрицаются сейчас даже признанными авторитетами 
буржуазного мира. 

Неизлечимая болезнь капиталистического общества выра- 
жается в катастрофическом падении пооизводства, в жесто- 
чайшей безработице и крайнем обнищании масс, в идейном 
разложении и гниении капиталистической культуры. . 


Колониальный разбой, сожженные города Китая и десят- 
ки тысяч жертв японского империализма за ширмой кон- 
ференций по разоружению, тюрьмы и виселицы ‘для рабо- 
чих, служители культа в роли проповедников ‘интервенции, 
социал-демократы на полицейской службе, пытки и истя- 
зания в польских тюрьмах, смертный приговор восьми мо- 
лодым неграм в Скоттсборо — таково ‘лицо капиталистиче- 
ского мира, таков лик капиталистической цивилизации. 


О гибели этой цивилизации, о ее крушении сейчас много 
пишут и кричат пророки и ‘идеологи ‘капиталистического 
мира. к... о ь 

Выход из. этого тупика капиталистический мир видит 
только в свирепой расправе с восстающим рабочим классом, 
в новых империалистических войнах, в первую очередь 
в войне против страны строящегося социализма. 

Идейное оскудение, духовное убожество закатывающейся 
буржуазной культуры не поддаются описанию. Капитали- 
стическое общество отшатнулось от науки. Оно идет назад 
к средневековью, его «новая» философия возвращается 
к теологии. В университетах капиталистического мира 
в числе учебных предметов мы ‘находим телепатику, теле- 
кинетику, «ультра-сознательный разум», «сверхсознатель- 
ный разум». и т. д. * 

Какое искусство может дать эта гниющая почва капита- 
листической культуры? 

Буржуазное искусство бесперспективно, чуждо большим 
идеям, регрессивно и смердит, как смердит само капита- 
листическое общество. Это — в большей части — мистиче- 
ское, эротическое искусство, ‘искусство крайнего субъекти. 
визма и индивидуальных «вчувствований». Е 

Конечно, и в этом безыдейном опустошенном искусстве 
есть своя идея, своя классовая служебная роль. Что бы ни 


думали об этом искусстве его жрецы ‘и теоретики, назна-, 


чение этого искусства — служить королям биржи и наживы, 
покрывать обманчивым флером неприглядную эксплоата- 
торскую действительность, «облагораживать» капиталисти- 
ческое рабство, уводить зрителей от осмысливания социаль- 
ных язв капиталистического общества, уводить от больших 
идей и безрадостных для буржуазии социальных перспектив. 

Тяжелый кризис капиталистической культуры, предчув- 
ствие классовой гибели, классовый пессимизм ‘нашли яркое 
отражение и в среде людей искусства. _ 

Теоретики и авторитеты в области «чистого искусства» 
в своих последних выступлениях показывают большую рас- 
терянность и неверие в судьбы капиталистического мира. 

«Бурные и неожиданные, хотя ‘и могущие ‘быть предви- 
ленными события потрясли сознание, проснулись сомнения 
в ценности привычных мыслей, ‘в сформировавшихся убеж- 
дениях и в возможности за них держаться... В самом деле, 
мы видим вокруг нас только крушение ‘принципов, регули- 
рующих жизнь...». Так пишет известный искусствовед Кри- 
стиан Зервес в первом номере журнала «СаШег ФАг» за 
1932 год.`И дальше: «некоторые пресыщенные настоящим и 
возмущенные внешиим беспорядком ‘приходят "к магической 
‘концепции мира... Но большинство видит 'в ‘самой мысли 
причину зла и ставит ей в вину, что она не ‘спасла человека 
от крушения; оно старается ‘освободиться от ‘нее, освобо- 
дить социальное тело от ее оков». а: - 

Эти мысли, ярко выражающие растерянность ‘и тупик, 
в Который зашли буржуазные культура и искусство, взяты 
из вводной статьи к примечательной ‘анкете, ‘с которой 
редакция журнала «СаН!ег 4’Агё» обратилась к многим авто- 


Битетам и читателям своего журнала. Первый абзац обра- 
щения от редакции исключительно характерен. 

«Всякий, кто попытается размышлять о событиях сегод- 
няшнего дня и выявить их глубокое значение, не может не. 
быть поражен их глубокой сложностью. Мир кажется по- 
груженным в хаотический беспорядок без всякого духов- 
ного направления. Самые противоположные утверждения 
находят оправдание. И одинокая мысль перед слишком 
трудным выбором приходит к пассивности и отчаянию. 
Единственным убеждением, которое кажет- 
ся более или менее общепринятым, является 
то, что старый сониальный строй, с его интел: 
лектуальной и духовной структурой кажет- 
ся окончательно осужденным. В силу этого 
убеждения многие начинают сомневаться не только в ду- 
ховных выводах прошлого, но и в плодотворности всякой 
духовной жизни», 


Здесь тот же мотив безысходности и социальной обре- 
ченности выражен с еще большей четкостью. Капиталисти- 
ческий строй с его идеологическими надстройками изжил 
себя. Это видно из каждого пункта анкеты. Кризис капи- 
талистической культуры для идеологов буржуазии кажется 
кризисом всякой культуры, кризисом всей человеческой 
культуры. Выход из тупика «Сашег 4’Аг&» видит не в рево- 
люции, а некоем реформизме. «Каково бы ни было противо- 
положение мнений,—говорится в анкете дальше,—булущее 
строится уже каждым днем настоящего. Каково будет ме- 
сто индивидуальной жизни в этом будущем? Какую форму 
будет иметь эта цивилизация?..» 

И журнал задает в анкете такие вопросы: 


«1) Что Вы думаете об общем состоянии мира в настоя- 
щий момент?» 


«2) Верите ли Вы, что все духовные ценности цивилиза- 
ции вчерашнего дня действительно отжили свое время, что 
в обществе будущего не будет места ни для чистого созер- 
цания, ни для незаинтересованного исследования, ни для 
метафизики?» 


«3) Считаете ли Вы возможным полное переустройство 
существующего социального строя?» 


«4) Думаете ли Вы, что полное переустройство экономи- 
ческой организации приведет к параллельной перестройке 
внутренней жизни и духовных интересов человека?» 


Разве не говорит здесь каждая мысль о полном потрясе- 
нии основ капиталистического строя, сб экономической и 
идейной катастрофе, в силу которой даже буржуазные 
искусствоведческие журналы ставят в своих анкетах со- 
циальные проблемы и дают убийственные оценки капита- 
листическому строю? 


Разве это не характернейший документ эпохи? 


Но ноты отчаяния и, безысходности в буржуазных искус- 
ствоведческих журналах говорят не только о гниении ка- 
питалистической культуры и об умирании идейно опусто- 
шенного буржуазного искусства. Верно, конечно, что капи- 
талистический строй, потрясенный в своих основах, идет 
под откос, Но этот обреченный строй яростно борется за 
свое существование. И в этой борьбе он не прочь еще раз 
использовать искусство в иных формах, более приспособ- 
ленных для новых задач и для прямой борьбы с восходя- 
щим классом. 

Капитализму уже не столь нужно «идейно опустошенное», 
«уводящее» искусство, сколько нужно сейчас воинствую- 
щее фашистское классовое искусство. И буржуазия подня- 
мает сегодня на щит это фашистское искусство. Она охотно 
покровительствует и социал-фашистскому искусству, пропа- 
ганде реформистских иллюзий средствами изоискусства. 

Наибольших успехов в создании новых форм фашист- 
ского искусства буржуазии удалось добиться в Италии. 

На другом классовом полюсе растет и укрепляется 
в борьбе с капиталистическим строем молодое про- 
леларское искусство, искусство, служащее идеям пролетар- 
ской революции и социалистической переделке мира. 

Два класса, два искусства противостоят друг другу во 
всем мире. 

Так или иначе’ не «перестроившееся» в откровенно фя- 
шистские формы искусство уже Не в почете у капитали- 
стов. Услуги интеллигенции, как известно, стали вообще це- 
ниться очень дешево в капиталистическом мире. 

‚ «Талант «красивой лжи», ссновной их талант, уже не мо- 
жет, не в силах прикрывать грязный цинизм буржуазной 
действительности» (М. Горький. Статья «С кем ‘вы, масте- 
ра культуры»), р 

и 


Художественные выставки совершённо .себя не оправды- 
вают. Картины не находят сбыта. Художники буквально 
умирают с голода, 

В мартовском номере журнала «Тне $410» 1932 г. мы 
читаем: «Невероятно нервное напряжение политической си- 
туации внутренней и внешней дольше нетерпимо. Если в 
ближайшее время не наступит поворота колеса, все, что 
здесь связано с миром искусства, будет разбито вдребезги. 
80 проц. художников имеют заработок в 50 марок и меньше 
в месяц. Из пяти художественных академий три уже закры- 
ты. Государственные школы закрываются потому, что они 
не могут более отапливаться; более молодые учителя — на 
улице. Серьезно обсуждается вопрос о закрытии музеев; 
за ними должны последовать университеты. На выставках 
развешены плакаты, говорящие о том, что художники го- 
товы обменять свои картины на пищу и одежду. Неудиви- 
тельно, что подымаются волны крайних мнений всякого 
рода». 

Что к этому можно прибавить? 

«Мюнхенская выставка 1930 г. была дефицитным пред- 
приятием. Выставка в немецком музее... на второй месяц 
стояла перед банкротством, и частные покупки покрыли не- 
значительную часть расходов. На выставке Эссенского 
союза художников, как известно, совсем не было частных 
покупок» («Кип ипа Кйп$Иег», № 1—2, 1932 г.). | 

Здесь же мы читаем, что художники подали заявление 
рейхсканцлеру о своем тяжелом положении. Это комменти- 
руется в статье таким образом: «Художники требуют от 
государства и коммун помощи в нужде, которая угнетает 
их сегодня больше, чем когда либо. Их крики о помощи не 
проходят неуслышанными: суммы, которые ежегодно в Гер- 
мании выбрасываются «для поощрения искусства», в целом 
значительны. Тем не менее художники считают свои при- 
тязания далеко не удовлетворенными. В самом деле их 
положение изо дня в день становится все безнадежнее: в 
мастерских царит голая нужда; среди тысячи худож- 
ников едва ли сто могут рассчитывать на 
что-либо иное, чем на благотворительное 
пособие». } 

«Разумеется,—резонно и издевательски констатирует жур- 
нал, — государство нельзя полностью освободить от вины 
в безответственном преумножении художественного проле- 
тариата. С другой стороны, не годится записывать его дол- 
жником по отношению к каждому неудачнику. Кто не 
умеет спекулировать (\/исвегп) своим талантом, вольно или 
невольно должен держаться за другие свои дарования». 


Какая откровенная постановка вопроса и какая убий- 
ственная терминология! Не умеете торговать искусством, не 
умеете потрафить вкусу буржуа, попробуйте счастья в дру- 
гих областях. Почему бы вам не заняться чисткой обуви, 
уборкой улиц? Ничего не поделаешь, сами знаете — пере- 
производство интеллигенции, 

Это —в побежденной Германии: Но.навряд ли лучше и 
в странах-победительницах. 

В письме, адресованном одному из советских художни- 
ков, художник-эмигрант пишет: : 

.. «Общее положение?.. Парижа художников ты не узнал 
бы!.. Первое явление — нет контрактов, нет Уепёез$ (продаж). 
Галлереи пусты. Выставляют люди или совсем молодые, или 
очень тщеславные. Другие обескуражены апатией, безраз- 
личием публики. Художники или голодают, или находятся 
накануне голода». 

.. «Здесь все интересуются вопросом: пустят ли в Россию 
художников. Хотели бы вы получить целую группу? Мог 
бы АХР.ей помочь, вызвать ее, что ли? Ответь сейчас же». 

Мы не будем останавливаться на такой характерной черте 
положения художников за границей, как выставки товаро- 
обмена и общества обмена. Художники вынуждены менять 
‚ свои работы на одежду, пишу и т. д. При жесточайшем 
кризисе сбыта это очень выгодно для покупателей-буржуа, 
но очень невыгодно для бедствующих художников, 

Итак, капиталистический мир. трещит по всем швам и 
вместе с ним распадается и гниет искусство капиталистиче- 
ского мира. 


БУРЖУАЗНАЯ ПЕЧАТЬ 
О _ Ж. РУО (рис. внизу) 


«Этот посланец,‘эта рысь, этот сыщик душ — он. выпол- 
няет свою миссию освобождения. и человечности»... 


(«Вольдемар Жорж в журн, «Еогшез», № 13), 
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Липшиц— „Женщина с гитарой“ 


Ж. Руо „Сумасшедшая“ 


В. Гриффель : Долой империалистическую Войну! 


«Конференция Считает, 
задачей второй пятилетки является окончательная 
ликвидация капиталистических элементов и классов 
вообще, полное уничтожение причин, порождающих 
классовые различия и эксплоатацию, и преодоление 
пережитков капитализма в экономике и сознании 
людей, превращение всего трудящегося населения 
страны в сознательных и активных строителей бес- 
классового сопиалистического общества». 


(Из резолюции ХУП партконференцийя 
кладам тт. Молотэва и Куйбьишева). 


по до- 


. 

В советской стране рабочий класс, колхозные массы и 
вместе с ними все, считающие дело рабочего класса своим 
делом, строят социализм. ХУН партконференция дала 
основные ориентировки второго пятилетнего ‘плана социа- 
листического строительства. Основной политической зада- 
чей второй пятилетки является «окончательная ликвидация 
капиталистических элементов и классов вообще, полное 
уничтожение причин, порождающих классовые различия и 
эксплоатацию», 


Успехи социалистического строительства обеспечили не- 
обычайный размах культурной революции. 


Строятся социалистические города, сотни рабочих клубов, 
открываются десятки новых школ, где воспитываются кал- 
ры строителей социалистического общества, сооружаюТся 
стадионы и парки культуры, 


На этом мощном фундаменте растет молодое пролетар- 
ское искусство, искусство большой идейной направленно- 
сти — полная противоположность идейно опустошенному, 
бесперспективному, упадочному искусству капиталистиче- 
ского мира. 


Искусство у нас не служит небольшому слою пресыщен- 
ных людей, как оно служит на Западе кучке буржуа. 
Искусство служит“у нас социалистической переделке мира, 
великим идеям пролетарской революции. Наши советские 
художники — активные строители социализма. 


Высокая идейность — основное отличие нашего искусства 
от безыдейного искусства буржуазии. 


Рабочий класс, переделывая мир, переделывает себя и 
ъсех, кто идет с ним. Это относится и к художникам. Вклю- 
чаясь в социалистическую стройку, овладевая тематикой 
ссциалистического наступления ‘пролетариата, революцион- 
ной теорией марксизма-ленинизма, растут кадры пролетар- 
ских художников; овладевая мировоззрением пролетариата, 
преодолевая колебания, переходят на рельсы пролетарской 
идеологии художники-попутчики. 


Необ’ятная работа лежит перед советскими художниками. 


Огромные культурные сдвиги, вовлечение новых миллио- 
нов в социалистическое строительство, строительство со- 
циалистических городов, борьба за новый быт ставят перед 
художниками исключительного размаха задачи по линии 
станковой живописи, монументальной росписи зданий, в ра- 
боте над плакатом, над массовой книгой, над художествен- 
ными предметами быта, над оформлением политических 
кампаний и демонстраций. 


И разве не знаменательным фактом для жизни искусств в 
СССР является строительство Дворца Советов, пред’явив- 
шее необычайно высокие требования ко всем видам изо- 
бразительных искусств, 


У нас нехватает художников. Проблема художественных 
кадров становится в СССР важнейшей проблемой. 


Вопросы подготовки и переподготовки художественных 
кадров нашли решение на совещании художников у нар- 
кома просвещения т, Бубнова. В Москве будет открыта 
художественная академия, учебная работа в которой будет 
поставлена с таким расчетом, чтобы в этой академии можно 
было бы готовить молодых пролетарских художников и 
вести «переподготовку» старых художников. 


Говоря о кадрах для изофронта, нельзя не сказать о мас- 
совом рабочем искусстве. Необходимо в дальнейшем до- 
биться такого положения, при котором именно движение 
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что основной политической 


рабочих-художников давало ‘бы в основном пополнение ху- 
дожественным вузам, новые кадры пролетарских художни- 
ков. 


Но массовое движение рабочих-художников значительно 
шире проблемы кадров ‘для изофронта. Это одно из.про- 
явлений растущей активности рабочего класса, одно из ру- 
сел культурной революции, одна из форм проявления твор- 
ческих сил пролетариата, одна из форм  изживания` проти- 
воположностей между физическим и умственным трудом. 


Такое движение возможно только в СССР, в стране 
строящегося социализма. Ничего подобного не может быть 
в капиталистическом обществе. 


Растут и крепнут у нас отряды национального. искусства, 
искусства, национального по форме и интернационального 
по содержанию. 


Крепнет интернациональная связь революционных ху- 
дожников всего мира, усиливается борьба средствами искус- 
ства против подготовки к империалистическим войнам, про- 
тив подготовки нападения на СССР. 


С каждым годом нролетарское искусство растет и завое- 
вывает все большее и большее внимание советской обще- 
ственности. 


Одним из свидетельств этому являются намеченные на 
ближайшее время ‘выставки, 


Полным ходом ‘идет подготовка к большой выставке 


.«15-летие Красной армии». К участию на выставке привле- 


чено свыше 600 художников. 


На выставку отпущено правительством свыше миллиона 
рублей. 


Готовится также выставка к 15-летию советской власти. 
К участию в ней привлечено свыше 700 человек. 


На эту выставку отпущено свыше полумиллиона рублей. 


На совещании художников у т. Бубнова в основном ре- 
шен вопрос о предоставлении под художественные выставки 
специально оборудованного выставочного помещения. 


Советское правительство всемерно стремится обеспечить 
идейный рост и перевоспитание художников и лучшие ма- 
териальные условия для их работы. Закрепляются новые 
формы организации труда художников, обеспечивающие 
плодотворную творческую работу, регулярный заработок и 
массовое распространение репродукций с их Ея (кон- 
трактация). 


С каждым годом увеличивается число художник, ко- 
мандируемых секторсм искусств Наркомпроса, художе- 
слвенными организациями и Изогизом для подготовитель- 
ных работ в индустриальные центры, колхозы и `совхозы, 


На очереди‘ стоят вопрос 0б улучшении снабжения ху. 
должников рабочими материалами и вопросы дальнейшего 
улучшения их материального и бытового обслуживания. 


Дом художников на Верхней Масловке с большими свет- 
лыми мастерскими, общественной столовой, прачечной, дет- 
ским садом — только первый шаг в улучшении материаль- 
но-бытового положения художников. А между тем уже 
этот дом вызывает удивление и восхищение иностранных 
гостей. 


В 1932—33 гг. будет выстроено еще 2 таких же больших 
дома. художников. Таким образом на Верхней Масловке 


`создается действительно целый городок художников. 


Поставлен и вероятно разрешится Моложительно вопрос 
о клубе художников. 


Величественно и захватывающе дело, которое вершит ра- 
бочий класс. Идеи лучших представителей человечества 
осуществляются в нашем социалистическом строительстве. 
Эти мощные идеи дают содержание и силу нашему искус- 
ству. 


Отставание изоискусства от темпов социалистического 
строительства преодолевается и будет преодолено. 


Магнитострои искусства будут созданы. г. 


Г. Ряжсний 


Колхозница — бригадир (эскиз к картине) 


ПУТИ РЕВОЛЮЦИОННОГО ХУДОЖНИКА 


(Беседа с членом ЛВВКО т. Генрихом Фогел-р') 


Моя родина — Бремен. Родился я в 
1872 году. Уже сорок лет работаю как 
художник. До империалистической 
войны занимался крестьянским хозяй- 
ством и параллельно с этим совершен- 
ствовал свое живописное мастерство. 
Империалистическая война заставила 
меня изменить ‘метод живописной ра- 
боты, который в прежних моих произ- 
ведениях был явно романтического на- 
правления. Служба в германской армии 
в качестве рядового, прикомандиро- 
ванного к одному из секретно-опера- 
тивных отделов, способствовала тому, 
что, знакомясь с революционными ма- 
териалами, проникавшими в армию из 
России, я стал постепенно понимать, 
где лежит выход из того морального 
кризиса, в котором находится герман- 
ская буржуазия. Эти революционные 
материалы сделали меня социалистом. 
Я написал открытое письмо кайзеру и 
солдатам германской армии против 
грабительского Брест-Литовского ми- 
ра. За то, что я протестовал против 
грабительства, меня — здорового, го- 
тового бороться, отправили в сума- 
сшедший дом, а через 2 месяца, поняв, 
что сумасшедшим меня не сделать, от- 
дали под надзор полиции. 


В период империалистической войны 
и моих «сумасшедших» скитаний я 
сделал ряд офортов, тесно связанных 
как с историческими событиями, так и 
личными моментами. 


Но так как я был еще в плену мел- 
кобуржуазных, идеалистических уста- 
вовок, в Своих произведениях этого 
времени я не поднялся выше иллю- 
зорности. 


В 1919 году я организовал рабочую 
коммуну, которая просуществовала до 
1923 года. В это время в отдель- 
ных живописных произведениях я 
стремился расшифровать свое ог- 
ношение к искусству. Но, не имея 
твердой политической подготовки, я 
часто попадал в плен к различным 
«измам», и четкого революционного 
творческого метода у меня тогда не 
было. 


В детском доме МОПР я сделал 
большую роспись, и мне думается, что 
самую лучшую критину на эту роспись 
я получил от полиции; просмотрев жи- 
вопись, представители полицейщины 
Германии предложили или уничтожить 
написанные мною картины или закрыть 
детский дом. Кончилась вся эта исто- 
рия тем, что министерство народного 
просвещения указало, что, хотя кар- 
тины являются ценными в художе- 
ственном отношении, они политически 
вредны, и поэтому предложило их за- 
крыть. 


В доме по стенам сделали занавески, 
и картины, действительно, закрыли. 
Думаю, что недалеко то время, когда 
они будут открыты для победившего 
пролетариата. Тематика росписи дет- 
ского дома дети, которые любят 
играть, любят солнце; жизнь молоде- 
жи; материнство; пионерское собра- 


В Музее новой западной живописи 
в Москве открыта выставка работ худ. 
Г. Фогелера. 


Г. Фогелер Белый террор 
СЕР Иона пиимциь 
ние под красным знаменем. Даль- освобождение политических заклю: 
ше интернациональный сектор роспи-  ченных. ! 
кок азе я 
ТОВ ретном образе Я стремился показать, как тема 


показываю интернациональную  соли- 
дарность: немецкий солдат-революнцио- 
нер в оккупированной Украине пере- 
дает украинскому крестьянину  крас- 
ное знамя. : 


Третья подтема — МОПР. Основной 
задачей здесь я ставил показ борь- 
бы против буржуазной юстиции и по- 
мощи МОПР семьям революционных 
рабочих. Я стремился дать картину 
конкретной революционной борьбы: 
убийство рабочих и матросов на Фран- 
цозен-штрассе в Берлине, тюрьмы, 


МОПР перерастает в интернациональ- 
ную рабочую тему. Дальше — путь к 
советской тематике, к утверждению на- 
чал коллективизма. Таково диалекти- 
ческое развертывание этих росписей. 
Реальная связь с рабочими позволила 
мне справиться с этой революционно- 
художественной работой. 


В 1923 г. я приехал в Советскую Рос- 
сию и работал руководителем изосек- 
ции Западного университета им. Мар- 
хлевского. В это время. я написал 
портрет т. Мархлевского и две карти- 


Г, Фогелер 


т. Мархлевский 


ны, отражающие жизнь студенчества. 
По заданию ЦК МОПР мною написаны 
картины «Карл Либкнехт и белый тер- 
рор», «МОПР» и ряд портретов — 
тт. Ленина, Маркса, Либкнехта, Розы 
Люксембург, Энгельса и др. 


Дальнейшую свою живописную ра- 
боту я мыслю как работу по утвер- 
ждению революционного пролетарско- 
го изоискусства. Я хочу разработать 
проблемы прошлого и настоящего со- 
ветской Сибири. 


Я приму участие в выставках <15 лет 
Октября» и «15 лет Красной армии». 


Хочется сказать несколько слов о 
жизни художников Германии. `Боль- 
шинство художников буржуазпого рс- 
кусства находится без заработка. Жи-, 
вут милостыней. Другая, меньшая 
часть художников, живет организаци- 
ей ‘индустриально - производственных 


‚выставок, оформляя их. Узкая группа 


«мастеров», «корифеев» кое-как про- 
дает свои картины. Заработок боль- 
шинства художников не превыша- 
ет 20 — 30 марок в месяц. А про- 


‘житочный минимум — 150—200 марок. 


Большинство художников не может 
купить красок. Многие буквально па- 
дают на улицах от истощения; шуточ- 
ное замечание, взятое из германской 
действительности, что «главный орга- 
низатор художественных сил — Крас- 
ный крест», не лишено основания. 


РЕВОЛЮЦИОННОЕ ИСКУССТВО ЗА ГРАНИЦЕЙ 


(Беседа с сенретарем МБРХ т. 


Первый период работы МБРХ до 
1931 года являлся периодом собирания 
сил. Сейчас задачей МБРХ является 
дальнейшее собирание сил, привлече- 
ние еще неохваченных секциями МБРХ 
групп. революционных художников и 
усиление руководства существующими 
национальными секциями. 

Первый период деятельности МБРХ 
был переломным в вопросах развития 
пролетарского и революционного ис- 
кусства. Именно в это время возникли 
и выросли пролетарские и революцион- 
ные организации художников в САСШ, 
Германии, Франции, Японии, Голлан- 
дии и других странах. 

Теперь, в годы мирового кризиса и 
революционного подъема, усилилось 
и наступлениё пролетарских и револю- 
ционных сил в области искусства. 

Рост членов компартий в наших ор- 
ганизациях, участие художников в 
антиимпериалистической выставке, их 
готовность принять участие в между- 
народной интернациональной выстав- 
ке, которую предполагает организо- 
вать МБРХ, участие в 70 художествен- 
ных выставках, имевших место за три 
года существования МБРХ, созыв на- 
циональных конференций по вопросам 
пролетарского революционного  искус- 
ства (САСШ, Германия и Япония) — 
вся эта работа по выполнению бое- 
вых задач пролетарского и револю- 
ционного искусства указывает на то, 
что МБРХ развертывает практическую 
и юрганизационную работу в области 
искусства во всю ширь. 

Если до войны разлагающееся бур- 
жуазное искусство выдвигало лозунг 
«искусство без содержания», в целях 
лишить пролетариат сильного оружия 
в классовой борьбе, каким является 
искусство, то на сегодняшний день 
буржуазия открыто выступает с ло- 
зунгами воинствующего фашистского 
искусства. На международной выстав- 
ке в Милане (1930 г.) «абстрактных» 
художников, отрицающих содержание 
в искусстве, было очень мало. Их ме: 
сто заняли художники-фашисты, от- 
крыто проводящие в своих произве- 
дениях идеологию буржуазии. 

Сейчас наиболее ярко выступаег 
классовый характер и классовое со- 
держание искусства и выявляются 
борющиеся силы на ‘фронте искусств— 
с олной стороны, фашистские и соци- 
ал-фашистские художники, а с дру- 
гой, — растущие пролетарские и рево- 
люционные художественные кадры. 

Мы имеем в отдельных странах ор- 
ганизации художников, активно вклю- 
чившихся в революционную борьбу. 
Такие организации существуют: в Гер 
‘мании, где Ассоциация революцион- 
ных художников -объединяет околс 
300 человек и организовала за послед- 
нее время 10 выставок, в Японии, где 
Ассоциация революционных художни- 
ков насчитывает 150 членов и за время 
своей деятельности ‘организовала три 
больших и 50 передвижных выставок, 
во Франции, в Венгрии, в Болгарии. 
Австрии, Голландии САСШ (клуб 
Джон Рида) и т. д. Работа этих орга- 
низаций проходит под лозунгом ак- 
тивизаций искусства, под лозунгом ми- 
рового революционного ‘движения, 
возглавляемого пролетариатом. 

Основной целью нашей работы на 
данный период является борьба про- 
тив интервенции, в защиту СССР, не- 


Белпа Уиц) 


посредственное включение в социали- 
стическое строительство, участие в 
ежедневной борьбе пролетариата. 

Главный удар сейчас необходимо на- 
править по мелкобуржуазной демо- 
кратии, по партиям ПН Интернациона- 
ла, по тем социал-демократическим ху- 
дожникам, которые идут под лозунга: 
ми «искусство для искусства», «искус- 
ство выше классов». 

Борьба за марксистско-ленинское 
мировоззрение, борьба за правильные 
установки в области пролетарского 
изоискусства, пролетарской культуры 
в ряде секций МБРХ не поставлена 
еще на должную высоту. 

В Германии ‘Ассоциация революци- 
онных художников в своих деклара- 
тивных выступлениях не учитывает 
национальной диференциации проле- 
тариата. У германских товарищей есть 
тенденция смазать вопросы классовой 
борьбы, впасть в «левые» интеллигент- 


ские механистические богдановские 
ошибки. 
В австрийской секции некоторые 


художники считают, что Ассоциация 
революционных художников не может 
дать настоящего искусства. Эти ли- 
квидаторские настроения являются, с 
одной стороны, несомненным резуль- 
татом влияния венгерских анархистов, 
а с другой,—идеологически неправиль- 
ных установок русской художествен- 
ной организации «Октябрь». 


В САСШ, в клубе Джон Рида еще 
есть художники, которые в своей прак- 
тике не преодолели теории «надклас- 
совости искусства». 

Союз социалистического художест- 
венного круга в Голландии выдвигаег 
тезис «назад к Канту», протаскивает 
явно-идеалистические положения и от- 
рипает пролетарскую культуру и про- 
летарское искусство. 

Каковы задачи МБРХ в области ре- 
волюционного и пролетарского искус- 
ства? Прежде всего—непосредствен- 
ное участие в ежедневной классовой 
борьбе пролетариата, тесная связь с 
трудящимися. 

Мы должны сорвать маску с сопиал- 
демократии — этой главной опоры 
империалистов, замаскированного вра- 
га, предающего рабочий класс и ре- 
волюцию. 

МБРХ не будет ослаблять внимания 
к борьбе с белым террором и фашиз- 
мом, к борьбе колониальных стран за 
свою независимость. 

Кризис буржуазной системы отряа- 
жается и на идеологической надстрой- 
ке—искусстве. 

Выход из тупика буржуазной систе- 
мы в области культуры и искусства 
даст только пролетариат. Революци- 
онное и пролетарское изоискусство 
имеет огромные достижения в СССРи 
завоевывает ряд позиций и в капита- 
листических странах. 

Мы должны из кадров самодеятель- 
ного искусства создать широкую сеть 
изорабкоров в капиталистических стра- 
нах и колониях. 

Необходимо усилить связь МБРХ с 
революционными художественными 
организациями, укрепить повседнев- 
ное руковолство ими, а также про- 
должать работу по созданию новых 
национальных секций и развить уча- 
стие МБРХ и освещение его работы в 
Революционной прессе. 


У. Гроппер Гелодный поход 


На рисунке У. Гроппера изображен голодный поход безработных в Вантингтон (столицу 
САС. Этот поход служит наглядным опровержением сказок о «мире в промышленности». 


И. Кузлр Нью-Йоркский портной 


Трудящиеся имигранты в САС подвергаютея утонченной эксилоатации. Они голодали 
даже в годы американского «процветания». Худ. Кутлер рисует. одного и@ таких тру- 
жеников — нью-йоркского портного, на чьей слине сидит многочисленная кампания: хо- 
пяева, мастера, продажная полиция, домохозяева и прочие паразиты. 
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Е. НРОНМАН 


ДЖОН РИД-КЛУБ 


Советская общественность чрезвы- 
чайно ‘скудно осведомлена о сдвигах, 
происходящих в настоящее время в 
искусстве капиталистического Запада, 
в частности Америки. В недавние вре: 
мена «процветания» ‘в Соединенных 
Пиатах среди буржуазии была в ходу 
теория  расценивавшая классовую 
борьбу, как «импортное», чуждое ис- 
тинному, стопроцентному американиз- 
му явление, и рисовавшая дальнейшее 
общественное развитие .‚ САСШ, как 
путь беспрерывного экономического 
восхождения ‘и сглаживания классовых 
противоречий. 

Кризис, разразившийся в САСШ, по- 
кончил и с этой, как ‘и со многими по- 
добными теориями. Начавшись как 
экономический (промышленный и аг- 
рарный одновременно), кризис быстро 
перерос в политический. , 

Мирный труд «счастливых рабочих», 
воздающих благодарность «справед- 
ливому» хозяину, рост миллионных 
хозяйских барыщей, завоевание новых 
рынков -— все прелести бесконечного 
«просперити», о котором не уставали 
болтать апостолы доллара и их под- 
голоски из подлейшей соглашатель- 
ской Федерации труда, оказались бле- 
фом. - Ч ( 

Несмотря на все заклинания полити- 
канов, кризис разростается. Лопаются 
банки, закрываются заводы, нищают 
фермеры, замирают целые промыш- 
ленные области, свыше 12 миллионов 
людей без работы — нарастает новая 
революционная волна, 

Кризис переживает и буржуазная 
культура. Неверие в науку, которая не 
могла предупредить катастрофы и не 
в состоянии спасти от гибели подгнив- 
шую капиталистическую систему, за- 
ставляет широкие слои мещанства ис- 
катв «сверхестественного спасения» у 
бога, для которого законы человече- 
ской логики, как известно, не обяза- 
тельны 

В моду входит мистика, в которой 
ишут забвения от окружающего хао- 
са, пытаются в атмосфере всеобщей не- 
уверенности найти поддержку в «не. 
исповедимых путях божественного 
проявления». 


О культурном обнищании буржуаз- 
ной Америки говорят «научные» 
статьи, печатаемые в передовом жур- 
нале радикальной интеллигенции «Тве 
Атегсап Мегсигу». 


В мартовском номере 1932 года по- 
мещены большие статьи о преимуще- 
ствах перед смертной казнью на элек- 
трическом стуле казни через повеше- 
ние как более гуманной, не оскорбляю- 
щей человеческого достоинства. В этом 
же номере печатаются илиллические 
воздыхания о пьяной Америке до «су- 
хого» закона. 

Из этого же журнала приведем ха. 
рактерный документ — пеоечисление 
дисциплин, читаемых в Тэйлооском 
(штат Тенесси) био-психологическом 
институте: космическая био-психоди- 
намика, био-психогенетика, био-психо- 
анализ, развитие личности, офиента- 
ция личности.. Рядом с эндокриноло- 
тией и биохимией мы нахопим телепа- 
тику, телекинетику, ультра-сознатель- 
ный разум, инфра-сознательный разум. 
сверхсознательный разум, подсозна- 


` 


Ф. Эллис 


Линчевание негра 


Рисунок худ. Ф. Эллиса рисует расправу озверелых фаптистов с негритянским рабочим. 


Негритянюкими погромами, 


Америки пытается отвлечь рабочие массы от политической борьбы. 


тельная интуиция. Курс новейшей фи- 
зики дополнен курсом новейшей ме- 
тафизики и т. д. 

Программа характерна для многих 
американских университетов. Можно 
было бы привести много подобных 
же примеров культурного оскудения 
буржуазии. > 

В искусстве это проявляется, как 
тяга к прошлому. Художники вновь 
замыкаются в башне из слоновой кос- 
ти и пытаются обрести покой, пере- 
носясь в мир отжившего. 

Характер эпидемии приобретает 
психопатический деструктивный сюр- 
реализм. — своеобразное проявление 
солипсизма в искусстве, где сознал 
тельной, организующей деятельности 
человеческого разума не находится 
места, и произведение искусства яв- 
ляется проекцией на полотне сверх- 
чувственной сущности души худож- 


раздуванием классовой вражды буржуазия «передовой» 


ника, выражением его творческой ин- 
туиции, отличающей Творца-художни- 
ка (конечно, с большой буквы) от про- 
чих людей. Впрочем, широкого обра- 
щения подобное искусство не имеез, 
и круг его потребителей ограничен 
верхушкой «культурной» буржуазии и 
ее интеллигенцией. 


Однако в развертывающихся клас- 
совых боях буржуазия не хочет пре- 
небрегать таким мощным оружием 
идеологического воздействия, как ис- 
кусство. . 

Массе, по мнению буржуазии, нужен 
пряник для того, чтобы подсластить 
тяжелую жизнь эксплоатируемых 
рабов, создать суррогат веселья, ко- 
торого они лишены в условиях капи- 
талистического ‘труда; массе нужна 
узда, которая удержит ее’от участия 
в политической борьбе. Мистическая 
билиберда жрецов «высокого искус- 


ства» не справляется < этой задачей и 
в области изобразительного искусства 
в основном она. ложится на буржуавз- 
ные кино и графику. В американских 
журналах, газетах и их воскресных 
приложениях весьма’ распространен 
особый жанр — серий картинок. Из 
номера в номер печатаются похожде- 
ния стандартных — героев — мистера 
Адамсона, Кота Феликса и влюблев- 
ной в него мыши, смешного человека 
Барнэ Гугль и его игрушечной ло- 
шадки Спарк Плегг и др. Сюсюкаю- 
щая слащавость, нарочитая наивность 
этих умственно убогих картинок, в 
которых нет и намека на кровавую 
капиталистическую действительность, 
ставит своей целью изготовление по- 
корного стандаргомозглого мещани- 
на, далекого от политической жизни. 
Эта фабрика идиотов — агитпроп бур- 
жуазии. В разнообразных вариациях, 
в миллионах оттисков эти произведе- 
ния расходятся по стране и предста- 
вляют ‘собой большую идеологиче- 
скую силу. Было бы ошибкой нело- 
оценивать эту волну ядовитой пошло- 
сти—с ней надо бороться. 


Борьбу эту ведет труппа рево- 
люционных американских художни- 
ков, группирующихся вокруг Нью- 
Иоркского клуба имени * Джона 
Рида, примыкающего к Междуна- 
родному бюро революционных ху- 
дожников. Своей целью клуб ста- 
вит борьбу против капитализма за 
социалистическую реорганизацию 506- 
щества. Метод, которым он стремит- 
ся к осуществлению этой цели, —уча- 
стие во всех мероприятиях, проводи- 
мых компартией САСШ, выдвигае- 
мых классовой борьбой кегодняшнеге 
дня. Эволюция, проделанная клубом, 
весьма интересна. Кризис и сопут- 
ствующее ему обострение противофе- 
чий межлу трудом и капиталом выз- 
вали к активной борьбе новые массы, 


до сих пор остававшиеся политиче- 
ски инертными. Стачки, подобные 
Харландсокой горняцкой, организация 


голодного похода на Вашингтон, вол- 
нения в южных фермерских штатах, 
кровопролитные стычки в Детройте, 
Калифорнии свидетельствуют © том, 
что пролетариат начинает переходить 
в наступление. Компартия, преодолев 
предательство ренегата  Ловстона, ` 
троцкиста Кэннона и др., завоевывает 
авторитет и руководство среди рабо- 
чего класса и мелкой буржуазии. 


Положение последней весьма слож- 
Но. 


1 

С одной. стороны, мелкие буржуа 
испытывают на себе все тяготы капи- 
талистической эксплоатации, они разо- 
ряются и, как особая классовая 
группировка, обрекаются на уничто- 
жение. С другой стороны, они пыта- 
ются «выйти в люди», завоевать по- 
ложение внутри самой капиталистиче- 
ской системы. Поэтому часть мелкой 
буржуазии идет за демагогическими 
лозунгами фашистов, пополняя ряды 


националистических черносотенных 
организаций. 
Мелкая буржуазия выдвигает ‘из 


своей среды также и борцов против 
катитализма, объективных попутчи- 
ков пролетариата в революционной 
борьбе. 


Группа такой ‘мелкобуржуазной ре- 
волюционной интеллигенции и объеди- 
нилась в Джон Рид-клубе. Перелом- 
ным моментом в деятельности клуба 


была Международная конференция 
революционных ‘и пролетарских писа- 
телей, состоявшаяся в ноябре 1930 г. 
в Харькове. С этого времени клуб ра- 
ботает в тесном контакте с КП САСШ. 
Конечно, партийной организацией 
Джон Рид-клуб назвать нельзя. Наря- 
ду с такими художниками, как Роберт 
Майнор — член ЦК компартии 
Америки, или Уильям Гроппер, Фред 
Эллис, Д. Берк, т. е. художниками 
пролетарскими или близкими к проле- 
тариату, в клубе находят место и та- 
кие художники как Пасс, Квирт, 3Зо0- 
лотарев, Рефрегер или Давид Бур: 
люк —- попутчики пролетарского дви: 
жения в ‘искусстве, но считающие, 
все же, что классовая борьба есть не 
что привносимое в искусство извне, 
что искусство стоит выше политики, 

Сейчас клуб проводит огромной 
важности работу. В издаваемом клу- 
бом журнале «Мех Маззез» («Новые 
Массы»), в газете «Ра|у \/огКег» ор- 
гане КП Америки изо дня в день по- 
являются хлесткие, политически насы- 
щенные, партийно заостренные ри: 
сунки. Их темы разнообразны ‘как жи- 
вая жизнь: спекулятивный ажиотаж 
биржевых авантюр, темные махинации 
продажной Таммани-Холл (пблитиче- 
ская организация демохратической 
партии), необузданная роскошь верх: 
рих — некоронованных «400» власти- 
телей Америки и адский труд, лежа- 
щий в основе этого великолепия. На;- 
лость отъевшейся военщины, лицеме- 
рие и каннибализм церкви, полицей- 
ский произвол, признаки воинствую- 
щего мракобесия — антидарвинизм и 
религиозное кликушество, неимоверно 
разросшиеся при прямой поддержке 
государства, все это ставовится 0б- 
‚ектом разоблачения. 


Вот безработный горняк, подымаю- 
щий знамя голодного похода. Тень 
гигантских пушек, протянувшаяся че: 
рез всю страну. Наглая упитанная ро- 
жа русского попа — эмигранта и зве- 
риный оскал ухмыляющихся империа- 
листов перед необозримым полем, 
усеянным могилами жертв мировой 
войны. Особое место занимают ри: 
сунки, посвященные американскому 
фашизму —- террористической деятель- 
‚ности Ку-Клукс-Клана и 'Американско- 
го легиона черносотенных офганиза- 
ций. 


Террор против негров вскрывается, 
как путь переключения классовой не- 
нависти на расовую. Антисемитизм 
изобличается как способ отвлечь 
ярость рабочих от истинных виновни- 
ков’их бедственного положения. Ри- 
сунки призывают к международной 
рабочей солидарности против общего 
классового врага. Таково содержание 
ряда ярких талантливых рисунков. 


Предательская деятельность рефор- 
мистских вождей Матью Грина и 
Уодла выведена во всей омерзитель- 
ной неприглядности. Большое место 
уделяется кризису. Скорченные фигу- 
ры безработных на бульварных ска- 
мейках, выселение рабочих из квар- 
тир за яеплатеж; голод, отчаяние. 
Рисунки зло издеваются над попыт- 
ками столпов буржуазного. государ- 
ства выкарабкаться ‘из кризиса. Про- 
екту Гувера-—после необычайного уро- 
жая фруктов — поставить безработ- 
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ных в ларьки для продажи яблок и 
тем самым предоставить работу тыся- 
чам бедняков-чпосвящен рисунок, ла- 
коничный и выразительный: на ветке 
плодового дерева висят огромное соч- 
ное яблоко и труп удавившегося © 
отчаяния ‘безработного. Бюрьбе про- 
летариата и защите СССР от импери- 
члистоз посвящены самые сильные 
вещи, 


Все это — рисунки, графика. В ус- 
ловиях борьбы западного. пролетариа- 
та графика, — портативная, массово 
распространяющаяся, гибкая способ- 
на наиболее полно выполнить задания, 
вылвигаемые классовой борьбой. 

Карикатура, плакат, газетный рису- 
нок, иллюстративная листовка являют- 
ся передовым в этом отношении ви- 
дом искусства. 


Самое важное в продукции Джои 
Рид-клуба то, что его рисунки ‘сдела- 
ны не для камерного любования лре- 
съылценных знатоков, не с целью аб 
страктных поисков философского 
камня абсолютной формы. для разре- 
шения каких-либо иных отвлеченных 
формальных: задач, а с совершенно 
определенными целями — изменить 
мир, стать действенным фактором ре- 
волюции. Это искусство знает, против 
кого оно дерется: кгпитализм-—вот 
враг. Это искусство знает, за что 
оно борется: за диктатуру пролетари- 
ата, за уничтожение эксплоатации че- 
ловека человеком. за поворот на путь; 
который указан Лениным и по которо- 
му пошли русские рабочие. Пусть эти 
рисунки не блещут элегантной вирту- 
озной техникой пустых, идейно выхо 
лощевных буржуазных рисунков: не 
в технике их сила и цениость для нас. 


То, что графика Лжон Рид-клуба 
срывает маску с капитализма, показы- 
вает его истинное звериное ханже- 
ское эксплоататорское обличье, при 
зывает к его уничтожению и к сози- 
данию нового социалистического об- 
шества, делает боевое искусство аме- 
риканских художников интересным, 
близким и нужным и советскому зри- 
телю. 


Творчество художников Джон Рид- 
клуба не однородно. В нем ютражены 
сложность и противоречивость проис- 
ходящих в современной Америке об- 
щественных процессов. 


Ряд мелкобуржуазных художников 
в своем протесте против капитализма 
исходит из того, что капитализм 
угнетает «человечество», «народ», что 
капитализм является преступлением 
против цивилизации и поэтому «дол- 
гом каждого честного человека» явля- 
ется стремление к установлению тако- 
го социального порядка, который был 
бы милосерденя и не попирал «спра- 
зедливости». 


Но дело в том, что «человечество». 
«народ» ит. п. понимаются этими ху- 
дожниками абстрактно; они ещене до- 
шли до сознания того, что «человече- 
ство вообще» не существует, аесть че- 
ловечество эксплоатируемое и челове- 
чество, присзаивающее труд угнетае- 
мых, что всякая справедливость есть 
классовая справедливость и не может 
быть одинаковой для всех. Бесклассо- 
вый гуманизм в настоящее время объ- 
ективно действует в пользу фашизма, 


`ше, но не 


и против него нужно драться непри- 
миримо, как и против откровенного 
оголтелого национализма или мрако- 
бесия. Талантливый Луи Лозовик про- 
славляет трудящегося человека вооб- 
показывает пролетария в 
конкретных американских условиях. 
Но ведь мало’ сострадательно всхли- 
пывать над судьбой рабочего, надо 
вооружить его для борьбы против 
классового врага и надо указать ему 
конкретные пути борьбы. Если Ло- 
зозих, Пасс, Циковский этого не пой- 
мут, они ЛЙудут потеряны для проле- 
тарского движения, ибо обостряюща- 
яся классовая борьба требует четких 
принципиальных установок —партий- 
ности творческого метода. 

Лозовик начал эволюцию в этом на- 
правлении, и ‘можно надеяться, что по 
его пути пойдет и ряд других худох:- 
ВИКОВ. : 

Не меньшую опасность представля- 
ет уклон в чисто формальные °иска- 
ния, заслоняющиие основную цель, к 
которой нужно стремиться. 

В том, что Лжон Рид-клуб вости- 
тает в дальнейшем не одного проле- 
тарского художника, нас убеждает 
творческая эволюция Гроппера, Бер- 
ка, Эллиса, 'Майнора. В их фанних 
произведених, еще очень абстрактных, 
капитал изображается как ‘фантасти- 
ческий дракон, рабочий символизиру- 
ется обобщенным канонизированным 
типом — эмблемой. 

Но в дальнейшем образ рабочего в 
их произведениях облекается в более 
определенные формы, классовый враг 
конкретизируется, и художники вы- 
ступают не вообще против «гидры» 
капитализма, а против конкретного 


явления, лица, рассматриваемого в 
определенных реальных истсрических 
условиях. 


В работах клуба проявляются мно- 
гие  клабости ° работы компартии 
САСШ. Показательно, что художники 
крупнейшей передовой ‘индустриаль- 
ной страны в изображениях труда 
ограничиваются бытом ‘мелких полу- 
ремесленных рабочих, портных, щор- 
ников, фермеров, полудеклассирован- 
ных безработных. Ни одного рисунка 
художкора с крупного производства и 
очень мало рисунков из жизни инду- 
стриальных рабочих (за исключением, 
впрочем, тех случаев, ‹огда художни- 
ка привлекает «индустриальный пей- 
зая», подаваемый © эстетсоким смахо- 
ванием игры черно-белых ‘пятен, узор- 
чатым орнаментом металлических кон- 
струкций и т. д.). 

Художникам Джон Рид-клуба нуж:- 
но окончательно освободиться от то- 
го интеллигентокого индивидуализма, 
который проступает во многих рисун- 
ках, вести неустанную работу по вы- 
работке пролетарского творческого 
‘мелода, а для этого необходимо, 
прежде всего, овладеть оружием на- 
учного метода  материалистической 
диалектики, что позволит разделаться 
с пережитками буржуазной идеоло- 
гии, исходить в своем творчестве це- 
ликом из требований классовой борь- 
бы, сознательно практически в ней 
участвуя. Будущее—за пролетгрским 
искуством. Искусство Джон Рид-клу- 
ба является одним из этапов его раз- 
ВИТИЯ. 


Инженер-ударник прожекторного цеха Электрозавода А. А. Соболев, награждэнный ордечом Ленина 
(„Аллея ударничов“ в Парке культуры и отдыха) | 


Скульптура Я. Горбунова 
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Л. РОЩИН 


ЖИВОПИСЬ И ФОТО 
ОТВЕТ ОДНОМУ ИЗ МОГИЛЬЩИКОВ ИСКУССТВА 


$. 
`Жризис „у них“ иу „нас“ 


В фотоальманахе № 3 за 1930 год 
{зышедшем в 1931 г.) прошла незаме- 
ченной статья Л. Межеричера «К во- 
иросу об искусстве современности»... И 
жаль, что`ее не заметили. Она заслу- 
живала и заслуживает особого вни- 


мания. Это очень любопытное програм- 


мное выступление. Круг вопросов, за- 
тронутых в статье, весьма юбигирен, 
втор раскрыл перед читателями «кла- 
дезь энциклопедического знания». От 
общей оценки юостояния искусств во 
ем мире он углубляется в исследо- 
вание сущности искусства, делает экс- 
курс в область эстетической теории 
Чернышевского, оперирует логариф- 
мами, астрономическими справками и 
цифрами, историей революции и исто- 
рией искусств, картинами, фотографи- 
ческими снимками и анекдотами. Он 
Опирается одновременно на авторитет 
Маркса и А. К. Топоркова, Чернышев- 
ского и Э. Фукса, Гегеля и Моголи- 
Наги, Гете и Бориса Кушнера, Жери- 
ко и Радимова. Литературная ценность 
Статьи относительна. Идейная направ: 


ленность безусловна. Это: — чуждая 
мам троцкистская контрабанда, наи- 
более откровенная и полная систе- 


ма механистических. .ликвидаторских 
взглядов-в области искусства. 


Л. Межеричер исходит в основном 
из ошибочных положений Фриче, из 
искусствоведческой системы тт. Маца 
и Новицкого, которые он пополняет 
чисто буржуазными откровениями 
книги А. К. Топоркова «Технический 
Фыт и современное искусство». При 
этом чуждые корни.всей системы его 
установок обнажаются полностью. 

Много пришлось бы исписать бума- 
ги, чтобы разоблачить все ошибочные 
положения этой статьи. Ибо в этом 
смысле статья неисчерпаема. Придется 


®граничиться разбором только некото-. 


рых ее положений, имеющих наиболь- 
щий принципиальный интерес. 


И капиталистическое, и советское ис- 
кусство ‘переживает кризис — таково 
вступительное положение этой статьи. 

<... Наряду ‘с кризисом ‘искусства в 
капиталистической сфере мы должны 
признать кризисное состояние «изящ- 
ных искусств» и у нас, в стране дик- 
татуры. пролетариата, уже заложив- 
шего. основы социалистического об- 
щества». Так. пишет Межеричер и 
здесь ке устанавливает признаки «кри- 
зиса».и_ «рахита» в советской архитек- 
туре, скульптуре, музыке и даже, лите- 
ратурв: =: = 

Чтобы доказать «кризис» в. литера- 
туре ЛлМежеричер ссылается на... по- 
становление ЦК ВПК(б) о художе- 
ственной литературе (1925 г.) и с край- 
ной развязностью перетолковывает его 
в защиту своего тезиса о «кризисе». 
Вот место, на которое ссылается Ме- 
жеричер:. '. 

«Партия должна указать всем ра: 
ботникам художественной литературы 
на необходимость правильного разгра- 
ничения функций между критиками и 
писателями-художниками. Для послед- 
них необходимо перенести центр тя- 
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жести своей работы в литературную 
продукцию в собственном смысле это- 
го слова, используя при этом гигант- 
ский ` материал современности». И вот 
как его комментирует Л. Межеричер. 


Из этого явствует, пишет Меже- 
ричер, — «что: а) наша литература не- 
достаточно использовала материал со- 
временности ‘и б) что она занималась 
многими полезными вещами, но не ли- 
тературой. Можно ‘ли сказать, что ли: 
тература с тех пор вышла из кризи- 
са? Нет. Кризис только видоизменил- 
ся». Вен а 

Как видите, Л. Межеричер с логи- 
кой не церемонится. Правда, у него 
есть своя ручная, покладистая логика. 
Во имя потребностей своей' искусство- 
ведческой системы Л. Межеричер ис- 
кажает смысл руководящего партийно 
го документа. 

«Да, всеобщий кризис: и\‹у них» и 
«у нас», провозглашает юн. «Есть над 
чем призадуматься художникам». 

Договориться до таких вещей мож- 
10, только скатываясь на чуждые по- 
зиции. И действительно” Л. Межери- 
чер, хотя он.и ‘склонен говорить в 
статье от имени’ пролетариата (‹мы, 
марксисты...»), ничего общего с мар- 
ксизмом-ленинизмом не имеет. С ме- 
тодом диалектического материализма 
он знаюом только по наслышке. Он не 
дает классового анализа, не вскрыва- 
ет классовой борьбы в формах искус- 
ства, говорит об искусстве «у них» и «у 
нас» в общем и в целом. Уже в тезисе 
о кризисе искусства «у них» он упус- 
кает ‘из виду, что в капиталистических 
странах на ряду с буржуазным искус- 
ством имеются ростки пролетарского 
искусства, по отношению к которым 
говорить о «кризисе» не приходится. 
Нельзя этого не отметить, говоря о 
кризисе «у них». Нужно говорить не 
о кризисе «у них», а о кризисе капи- 
талистического искусства. 


Тем более неверно говорить о кри- 
зисе искусства «у нас». 
ясно, что Л. Межеричер не видит клас- 
совой: диференциации искусства у нас, 

Уважаемый Л. Межеричер, кризиса 
пролетарского искусства.нет и не бу- 
дет! Речь могла лишь итти ю крайней 
молодости пролетарского искусства, о 
большом отставании его от темпов 
социалистического наступления проле- 
тариата. Но при этом нельзя же было 
проглядеть бурный рост пролетарско- 
го искусства, но при этом нельзя же 


забывать, что даже первые достиже-. 


ния пролетарского искусства — это 
новая, в известном смысле более высо- 


кая ступень в развитии человеческой . 


культуры. Как же можно говорить о 
«кризисе «у них» и «у нас»? 


Правда, Л. Межеричер делает неко- 
торые смягчающие оговорки. Сделав 
открытие о «кризисе у них и у нас», 
он обмолвился, что у нас кризис иной— 


«кризис роста». Он подчеркивает свое . 


несогласие с И. Чужаком — идеоло- 
гом Лефа, упраздняющим всякое ис- 
кусство. Он предупредительно поясня- 
ег, что от искусства кое-что останет- 
ся Мало, конечно... Навряд ли оста- 
нется скульптура. Сомнительно буду- 
щее музыки. Изобразительное искус- 


Совершенно ` 


ство тем не менее останется в лице... 
... фото. 


Таким образом поправка на «кризис 
роста» драматически опровергается по- 
следующими рассуждениями Л. Меже- 
ричера. 

И всей его статьей, 

Таким образом уже в этом вопросе 
Л. Межеричер показывает свое пол- 
ное неумение подойти к юбласти ис- 
кусства с критерием классовой борь- 
бы, игнорирует существование проле- 
тарского искусства («у них» и «у нас»), 
демонстрирует свою ликвидаторскую 
сущность. ) 


2. 


Нурс на „техническое 
иснусство“ 


В чем же сущность «кризиса совет- 
ского искусства» по Межеричеру? Ста- 
нем на минуту на его позиции и по- 
слушаем его об’яснения. 

«Советское искусство, —пишет он, — 
лихорадочно ищет «стиля эпохи» — 
стиля, который был бы достоен «ги- 
гантского материала современности». 
В этом — существо нашего кризиса. И 
мы, революционные марксисты, знаем: 
стиль будет найден, кризис будет пре- 
одолен. Поэтому для большинства ис- 


кусств теперешнее отставание есть 
только детская болезнь. Для большин- 
ства, — но не для всех». 


Этот абзац дает нам новые звенья 
«могучей концепции» Л. Межеричера. 
Теоретик фото забыл о классовом кри- 
терии не только по отношению к со- 
ветскому искусству, но он последова- 
тельно это делает и по отношению к 
стилю, ‘которого «ищет» советское ис- 
кусство. Это--не стиль пролетариата, 
не стиль класса, а внеклассовый «стиль 
эпохи». Связь этих положений Л. Ме- 
жеричера с ошибочными меньшевист- 
скими, выхолащивающими классовость 
искусства установками т. Фриче—бес- 
спорна. Этот стиль, — говорит Л. Ме- 
жеричер, — должен быть достоен «ги- 
гантского материала современности». 
Расшифровывая эту косвенную харак- 
теристику, мы опять приходим к мень- 
шевистским сторонам искусствоведча- 
ских взглядов т. Фриче. Оказывается, 
что эпоха требует прежде всего «ути- 
литарности». Даем по этому поводу 
слово нашему теоретику для цитаты 
из Фриче: 

«Истинным выразителем основных 
тенденций или стиля современной эпо- 
хи является не старое «чистое» искус- 
ство, а новое «утилитарное», родив- 
шееся вместе с нашей эпохой железа 


`и стали, эпохой машинного производ- 


ства и сообщения — металлическая 
архитектура инженеров ‘и. техников». 


Л. Межеричер на девять десятых со- 
гласен с этой формулой т. Фриче. Он 
душой и телом за новое «утилитар- 
ное» искусство. Плохо только ‘то, что, 
выдвигая архитектуру как ›искуоство 
«эпохи», Фриче ни ‘слова не сказал о 
фото. 

Расшифровывая понятие «утилитар- 
ности» искусства, (Л. Межеричер не- 


`ожиданно упоминает и слово ‹классо- 


вость» в таком контексте: > 


’ЗА НОВОЕ ОТНОШЕНИЕ Н ТРУДУ! 


(Новые картины наших художнинов) 


+. Невежин 


Н. Михайлов 
Позор прогульщику! 


Г 


«Искусство будет. в глазах человече- 
ства тем сильнее, чем более очевид- 
ное пособие будет оказывать ему в 
борьбе с силами природы и {пска еще) 


‹ враждебными классовыми  тенден- 
ЦИЯМИ>. 

Но это словоупотребление у Л. Ме- 
`жеричера всего навсего «марксиче- 


ская» фразеология. Это сказывается и 
з том, что стиль класса он подменяет 
«стилем эпохи» и в том, что вместо 
классового искусства настоящего, он, 
следуя по стопам Троцкого, говорит 
о внеклассовом. искусстве будущего. 
Словом, классовость у Л. Межеричера 
выпадает по всем линиям его рассуж- 
дений.” 

В своем заключительном резюме, в 


“ конце |" главы, Межеричер говорит, 


го искусство 
„падать: 

1. опорой ва машинную технику; 

2. утилитарностью 

3. реализмом; 

4. доступностью @роцессов образо- 
творчества. 

Под такой теорией подпишется вме- 
сте с Межеричером любой буржуазный 
искусствовед. 

Очень характерно, что Л. Межери- 
чер во многом повторяет установки 
книги А. К. Топоркова «Технический 
быт и современное искусство», буржу- 
азный характер которой бесспорен. 
Этот буржуазный теоретик `.предво- 
схитил некоторые откровения Л. Ме- 
жеричера по меньшей мере на два го- 
да, : 
«Современное искусство, — пишет 
А. К. Топорков, — переживает ясно 
выраженный кризис. Борьба противо- 
положных направлений безрезультат- 
но. продолжается. В то же время со 
вершенно очевидно, что. мы присут- 
ствуем при зарождении нового стиля». 

Очертания нового стиля А. К. Топор- 
жов, ток же, каки Межеричер, находит 
в технике, машинизме, утилитариз- 
ме и рационализме. 

Здесь—смысл всей философии. «Кри- 
зис» советского искусства по Межери- 
черу состоит в том, что оно до сих 
пор не перестроилось по капиталисти- 
ческому кодексу рационалистическои, 
хехнической красоты. 

Конечно. защищать такие установки 
можно только с позиций ликвидатор- 
ства, троцкизма, словом, с чуждых 
аам позиций. . 


будущего должно 00- 


3 


Иинопись не сэоззучна эпохе, 
3Кизотись умрет 


Товоря о «кризисе» искусств «у нас», 
Л. Межеричер делает исключение для 
живописи. 

По отношению к живописи Л. Меже:- 
Ричер. говорит не о «кризисе», а о 
«рахите», о смерти. 

«.. живопись переживает не дет- 
скую болезнь, а старческий маразм». 
«Живопись умрет». 

«Есть над чем призадуматься худож- 
нику», -—. торжествует Л. Межеричер. 

Действительно, положение затрудни- 
тельное. А мы-то думали, что все ис- 
кусства, и изобразительные в том чис- 
ле, должны при социализме и комму- 
низме достичь небывалого расцвета. 
Находчивый гений Межеричера все 
мредрешил и все упразднил. На изо- 
бразительном искусстве отныне по- 
ставлен крест. Художники положили 
кисти и бросили неоконченные карти- 
пы. Отменяется большая выставка изо- 
Зразительного искусства — «15-летие 
Октябрьской революции» и выставка, 
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посвященная Красной армии. Замер 
процесс перестройки художников-по- 
путчиков. Зачем перестраиваться; 
когда изобразительное искусство во- 
обще приговорено к смерти?... 

Можно ли говорить о выполнении 
постановления ЦК о картино-плакат- 
ной агитации? Межеричер в корне не 
согласен с этим постановлением. И на- 
стоящему и будущему не нужны ни 
картины, ни гравюры, ни статуи. Так 
говорит стопроцентный механист и ли- 
квидатор ‘искусства Л. Межеричер. 

Аргументация Л. Межеричера ужас- 
но проста и 'убедительна. Живопись 
должна умереть, ибо она — искусство 
ремесленной техники, искусство прош- 
лого. В этом суждении Л. Межеричер 
перекликается с другим теоретином- 
механистом в литературоведении Б. 
Кушнером, утверждавшим, что ютсти- 
вание литературы объясняетоя ее юсо- 
бой природой, не созвучной темпам со- 
циалистической стройки. 


Приходится отметить, что в раззяз- 
ности, с которою Л. Межеричер ликви- 
дирует искусство, он уступает только 
поэту Крекшину, который яростно вы- 
ступил против большого искусства, за 
репортаж, хронику и фото. 


«Трепещи, поэзия, перед репсртажем. 
Романный юбман гони, хроника. 


Выражаясь решительней, — лирика, 
смойся. 


Фельетонной желчью я истеку 
Против неорганизованиой кучи эмо- 


ций 

За рационализацию и рационалисти- 
ку»... 

«Живопись — искусство экономиче- 


ского неравенства, искусство отстало- 
го рукоделия, искусство идеалистиче- 
ской иллюзорности, искусство одино- 
чек, искусство прошлого; падение ка- 
питализма — и ее падение». 


Живопись умрет потому, что она не 
созвучна нашему техническому веку. 

«Ручная техника живописи неверо- 
ятно медленна и косна. 

За то время, пока пишется большая 
картина, в Европе успевает смениться 
пять правительств. Поэтому живопись 
не способна не только выражать ны- 
нешнюю  стремительную  современ- 
ность, но даже отражать ее более ‘или 
менее своевременно». 

Живопись ‘умрет, скульптура, пови- 
димому, также... Не может быть исклю- 
чения и для графики. Значит, умрет 
вообще изобразительное искусство? 
Нет, — бодро отвечает Межеричер, — 
«изобразительное искусство не умрет». 

На смену устаревшей живописи идет 
новое искусство, искусство будущего, 
искусство, опирающееся на технику, 


® утилитарное, реалистическое искусст- 


во с полной доступностью процессов 
образотворчества. 

Это — фото. - . 

«Нечего доказывать, — пишет Л. Ме- 
жеричер, — глубокое сродство фото- 
графического искусства с маптинным 
стилем современности; ибо фотогря- 
фия родилась от прикосновения ма- 
шины к живописному «рукомеслу». 
«Фотография — истинное дитя инду- 


. стриально-технического века, и ее по- 


белы суть его победы». 

Смерть живописи! Да здравствует 
фото. Вот лейт-мотив искусствоведче- 
ской системы Л. Межеричера. 

Как это назвать, если не чуждой 
идеологической контрабандой, ликви- 
даторством и троцкизмом в области 
искусства. 


Ч 


Иснусство без образсв. Худс- 
знественное в восприятии 


Чтобы. доказать, что умирающую 
живопись должно заменить массовое, 
непогрешимо реалистическое,  совер- 
шенно объективное, опирающеёся на 
новейшую технику фото, нужно, ко- 
нечно, доказать, что фото — искусст- 
во. 

А это не’ легко сделать по отноше- 
нию ко всякому фото, по крайней ме- 
ре, с точки зрения марксистского ис- 
кусствоведения. : 

Но для. Можеричера нет препятст- 
вий, и марксистским искусствоведени- 
ем он себя не стесняет. И вот всякое 
фото у него стало искусством. Прав- 
да, 'Межеричеру это стоило боль- 
ших трудов, напряжения мысли, мно- 
гих цитат и многих передержек. 

В частности ему пришлось истолко- 
вать по ‘своему эстетическую теорию 
Чернышевского, чтобы, исходя из нее; 
как дважды два—четыре доказать, 
что фотография самое полноценное 
из искусств. 

В этой статье не придется разобрать, 
как «преодолевал» Чернышевского Л. 
Межеричер, и как и где юн его иска- 
зил. Отметим только, что, разъясняя 
по-своему некоторые положения Чер- 
ныщевского, Л. Межеричер нигде не 
говорит об образе и вместе с образ- 
ностью у него выпадают действитель- 
ное искусство, идеология и классо- 
вость. й 

Словом, и здесь он стоит на пози- 
ях ликвидаторства и троцкизма. 

О непонимании спецификума искус- 
ства, о механическом отождествлении 
явлений искусства с тем, что искус- 
ством не является, о механическом 
сведении сложного к простому гово- 
рит вся статья Л. Межеричера. 

. «редакция германского фотоеже- 
годника «Раз Чеиё5све ГлсвёБИа» «ху- 
дожественной» фотографии, не коле- 
блясь, включает в свой альбом крае- 
ведческие снимки, ‘репортаж, микро- 
съемку кристаллов и органических 
тканей, снимки растительных и живот- 
ных форм, аэросъемку. У составите- 
лей альбома не возникает никакого 
сомнения, ‘что эти снимки представля- 
ют высокохудожественную ценность; 
подобных сомнений нет у меня». 

Нам кажется, что объяснения 
лишни. 


В другом месте Л. Межеричер, тан- 
цуя от той же ликвидаторской печки, 
перекликается с теорией «новой кра- 
соты» т. Курелла. Сделав экскурсв 05б- 
ласть новейших достижений фото в 
астрономии, он патетически восклица- 
ет: «Если у тебя на стене висит «Олим- 
пия» Мюнэ, сними и выкинь этот прес- 
ный лубок. На его место надо пове- 
сить телескопический снимок Бааду, 
как произведение человеческого ис- 
кусства, пробуждающее самые могу- 
чие чувства, самые возвышенные пере- 
живания, какие доступны сознанию». 


Кажется, тоже ясно. 


И5- 


«Вот, например, снимок тигра на 
свободе, — пишет‘в третьем месте Л. 
Межеричер, — сделанный ночью в 


джунглях Индии Ф. Чемпионом при 
помощи сигнального приспособления 
заранее установленным аппаратом и 
магниевой лампой, в отсутствии съем- 
щика. Это — «документ», но попро- 
буй опровергнуть, что это настоящее 
художественное произведение!» 


Очень важно вспомнить в связи с 
этими мыслями Л. Межеричера одно 


из его обвинений, направленных про- 
тив живописи. 

‹... между объектом и его изображе- 
нием слишком заметным образом вы- 
двигается субъективность художника. 
Поэтому картина недостоверна. Тень 
автора слишком густо лежит на ее по- 
верхности». 

Словом, Л. Межеричер против субъ- 
ективного истолкования явлений дей- 
ствительности. Субъективность живо- 
писи он считает непростительным по- 
роком. Он за объектив и за объектив- 
ность. Механически полный объек- 
тивизм фото приводит его в восторг. 
Вполне закономерно поэтому, что он 
не упоминает нигде об образе. Для 
образа у него не остается места. Ибо 
образ предполагает субъективное ис- 
толкование явлений объективного ми 
ра, субъективную оценку их, выявле- 
ние в образе отношения художника к 
ним. В образе — угол зрения и клас- 
совость искусства. 

И именно в этой плоскости ‘решает- 
ся вопрос о том — искусство фото или 
нет. Если в нем есть художественный 
образ — значит это искусство. Если 
нет — не искусство. Совершенно бес- 
спорно, что хороший художественный 
фотомонтаж, поднимающийся до 0об- 
раза, — искусство. Об остальном надо 
подискуссировать. 

Для Межеричера это неубедительно. 
Кое-где здание его системы рушит- 
ся — он не унывает. У него есть еще 
некоторые козыри и богатые идеи. 

Возможно, что в этом месте чита- 
тель иронически улыбнется. Знаем, 
дескать, какие идеи у Л. Межеричера. 
Хватит!.. Невольно при этом прихо- 
дит в голову то место из «Путевых за- 
писок» Гейне, где он говорит о неко- 
торых идеях. «Кучер Патерсон ворчит 
при всяком случае: «Вот так идея! Вот 
так идея». Вчера, когда я апросил его, 
что он разумеет под словом идея, он 
обозлился и сердито проворчал: «ну. 
ну, идея — это ‘идея!.. Идея это вся- 
кая чепуха, которую воображают се- 
бе». Перефразируя слова Гейне, чита- 
тель мог бы юпросить, не такого ли 


порядка идеи преподнесет нам в даль- 
нейшем Л. Межеричер. Но читатель 
молчит, и мы этого не говорим. 

Со всей полнотой выдержки мы 
предоставляем Л. Межеричеру изла- 
гать свои дальнейшие мысяи. 

«Мы называем, — пишет Л. Межерн- 
чер, --- и от века привыкли называть 
художественными ле создания челове- 
ческого творчества, которые приводят 
в движение чувственную сторону на- 
шего сознания, волнуют нас, переда- 
вая нам выраженные в них настрое- 
ния и переживания. До сих пор всегда 
художественное произведение содер- 
жало подобное настроение и пережи- 
вание автора». 

Но это было и сплыло. «Фотография 
вносит, — говорит Межеричер, — сю- 
да «знаменательный»... корректив. И 
отныне мы в ее произведениях нахо- 
дим примеры того, когда созерцание 
связано у нас с несомненным эстети- 
ческим восприятием, в то время когда 
автор намеревался только создать 
«беспристрастный документ» рассудоч- 
ного порядка». 

Межеричер приводит ряд примеров: 
снимок Булла «Разгон демонстрации», 
снимок Леонидова «Ленин на трибу- 
не», снимок «Горный ландшафт с вер- 
шины Эльбруса», снимок «Авиаматка 
на воде», микроснимок «Структура сне- 
жинки» И Т. Д. 

И пишет дальше: 

«Это заставляет нас задуматься: от- 
носить ли термин «художественное» к 
тем произведениям, которые выража: 
ют чувственное суждение автора, или 
же к тем призведениям, которые вы- 
зывают подобное суждение у зрите- 
ля. Потому что отныне это не одно и 
то же. Невозможно юкделать друтого 
вывода из того непреложного факта, 


что фотография обнаружи- 
вает способность впечат- 
лять независимо “от того, 


входило это или не входи- 
ло в расчеты автора (подчерк- 
нуто автором). 

Вот вам перекличка с Полонским, 
теория «художественного»“ в воспри- 


ятии, скат к рафинированному субЪ- 
ективизму в области эстетики, теоре- 
тический базис для теории «факта», 
новый повод причислить не только 
всякое фото, но и самую жизнь к ис- 
кусству, ибо мало ли что нас возму- 
щает, заряжает, бодрит, поднимает. 
Область рассудка, как известно, не от- 
делена наглухо от области эмоций. 
На этом можно кончить. 
Совершенно ясно, что Л. Межеричер 
упраздняет“искусство и этим выбивает 
из рук пролетариата мощное’ орудие 
идеологического воздействия. 


Таково объективно реакционное, 
играющее наруку нашим классовым 
врагам, значение теоретических упраж- 
нений Л. Межеричера. Как мы знаем, 
свои чуждые установки он вправляет 
в марксистскую фразеологию, а фото- 
альманах преподносит все это своим 
читателям и рабочим кружкам фото. 
Это и называется идеологической кон 
трабандой. 

В заключение несколько слов о фбс- 
то. Да, перед пролетарским фото — 
огромные перспективы. Оно — силь- 
нейшее орудие в руках рабочего клас 
са. 


Оно — массово. 
Оно — общедоступно. 
Оно — сильнейшее орудие культур- 


ной революции. 


Советская общественность должна 
уделить ему огромное внимание. 


Но оно должно опереться не на ме- 
ханистическую, ликвидаторскую по от- 
ношению к искусству теорию Л. Ме- 
жеричера, а на марксистское искус- 
ствоведение. Нужно разобраться в во- 
просах спецификума искусства. Нуж- 
но юткрыть по этим вопросам широ- 
кую дискуссию. 


И окончательно и полно  разобла- 
чить на этой дискуссии чуждые нам 
механистические, ликвидаторские ус- 
тановки Л. Межеричера, их враждеб- 
ную делу пролетариата функцию и 
чуждые классовые корни. , 


С. АДЛИВАННИН 
Вышла стенгазета 


` но-плакатной 


И. В. 


Обсуждаем плакатную продукцию 


СОЦИАЛИСТИЧЕСКАЯ РЕКОНСТРУНЦИЯ 
ТРАНСПОРТА В ПЛАНАТЕ 


Не случайно ЦК ВКП(б) уделил 
большое внимание плакату, не случай- 
но он в первую очередь ударил по из- 
вращениям, бывшим налицо в карти- 
продукции, ибо каждая 
ошибка, каждый политический про- 
мах, размноженный в 25-тысячном ти- 
раже, является преступлением. Поста- 
новление ЦК ВКП(б) несомненно в 
значительной мере перестроило пла- 
катное дело, заставило художника и 
политредактора строже и серьезнее 
относиться к своей. работе, повысив 
ответственность за эту работу, под- 
черкнув огромную ее политическую 
значимость. 


В плакатном деле еще не изжиты 
недостатки. При выпуске — плака- 
тов, посвященных определенной кам- 
пании, порой выпадают политические, 
наиболее значительные моменты; зна- 
чение отдельных кампаний иногда не- 
дооценивается; как на пример можно 
указать на явную недооценку в пла- 
катном деле кампании по реконст- 
рукции городского хозяйства, которой 
были посвящены лишь 3 — 4 плаката, 
директив об улучшении общественно- 
го питания и пр. 

До последнего времени очень незна- 
чительное место в плакатной продук- 
ции отводилось и одной из важней- 
ших задач социалистического строи- 
тельства—реконструкции транспорта. 
За последние месяцы Изогиз, однако, 
в известной степени. ликвидировал 
этот прорыв. Выпущено около десятка 
транспортных плакатов. Эти плакаты, 
охватывая ряд боевых задач реконст- 
рукции транспорта, агитируя за эту 
реконструкцию, в то же время прохо- 
дят мимо таких важных директив Ок- 
тябрьского пленума ЦК ВКГ/б), как 
перевод активных  выдвинувшихся 
коммунистов на хозяйственную рабо- 
ту в качестве начальников станций, 
дистанций, депо, помощ. начальников 
отдельных отделов, районов и дорог 
ит. п, как улучшение водоснабжения 
на всех главнейших направлениях гру- 
зопотоков, как ликвидация перебоев 
в работе транспорта, борьба с попыт- 
ками ликвидировать спаренную езду 
и др. * 

Задача усиления роли парторгани- 
заций на транспорте, задача мобили- 
зации партийцев и комсомольцов на 
низовую техническую и хозяйствен- 
ную работу, особенно поОдчеркнутые 
Октябрьским пленумом ЦК ВКП(б), 
пока наили место лишь в одном пла- 
кате работы худ. Кокорекина. Текст 
плаката «Комсомол, на борьбу за боль- 
шевистскую реконструкцию транспор- 
та—ударную задачу  соцстроительст- 
ва и обороны СССР» дан как простой 
заголовок, загнанный в левый верхний 
угол плаката, крайне сжатый, плохо 
читающийся и оторванный от компо- 
зиции всего плаката. Налиние трех 
планов в плакате делает его слишком 
сложным и плохо воспринимающимся. 
Основа содержания ‘развернута в 
двух первых планах, где даны комсо- 
мольцы, ‘работающие в депо. Две 


‚ крепкие фигуры на первом плане. хо- 
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рошо передают образ рабочих комсо- 
мольцев; фигуры даны четко, по-пла- 
катному, без натуралистического при- 
лизывания. Зато возмутительно беспо- 
мощны движения одного из комсо- 
мольцев: одной рукой он придержи- 
вает колесо паровоза, в другой дер- 


жит молоток (один из наименее упот- 


ребляемых инструментов в слесарном 
еле) и колотит по чему-то в пустоту 
между спицами. 

Здесь явно проявляется полная тех- 
ническая неграмотность художника. 
Фигуры на втором плане схематичны 
и сделаны в духе работ старого ОСТ. 
Цветовое разрешение плаката мало 
удачно: красная надпись теряется на 
красно-коричневом фоне, коричневато- 
розовый вираж открывающихся в пер- 
спективе железнодорожных путей ни 
в какой степени не выявляет мощи ре- 
конструирующегося транспорта, еще 
более смазывая измельченные показом 
в отдаленной перспективе составы по- 
ездов. В общем оформление плаката 
крайне неудовлетворительно органи- 
зует и выявляет его содержание, и 
плакат перегружен расчлененностью 
на три плана, логически не оправдан- 
ной. Органическая связь текста-лозун- 
га с художественной композицией 
отсутствует, вследствие чего понят- 
ность и сила воздействия плаката в 
значительной степени снижаются. 


Значительно более действенным‘ яв- 
ляется плакат «Реконструкция социа- 
листического транспорта — обеспечит 
ударные темпы в промышленности и 
мощное развитие сельского хозяйст- 
ва». Разномасштабность частей плака- 
та подчеркивает основу его содержа- 
ния, акцентируя выпуск из депо мощ- 
ного паровоза. 

Цветовое разрешение плаката черес- 
чур условно. Колхозные поля, окра- 
шенные в коричнево-красный тон, чи- 
таются чрезвычайно плохо. Неясность 
цветового разрешения является след- 
ствием формалистических устремлений 
автора, стремившегося к единству и 
«гармонической согласованности» то- 
нов. В графический плакат хорошо 
вмонтированы фотографические фигу- 
ры рабочих. Текст-лозунг, несмотря на 
небольшой масштаб, хорошо читается. 

Не менее важной теме посвящен и 
плакат худ. Яковлева «Мощный тран- 
спорт — основа обороноспособности 
страны, мдарной работой крепи тран- 
спорт». Основной недостаток плаката 
в том, что часть его текста «мощный 
транспорт—©снова юбороны^ страны», 
не находит выявления в изобразитель- 
ной форме: Эта часть темы не затро- 
нула художника. Надпись же в углу 
«Осоавиахим-—опора мирного труда 
и обороны СССР» также ни в какой 
мере не выявлена в плакате. Фон пла- 
ката—десятки поездов с паровозами— 
может изображать и крупный Ж.-д. 
узел в любой капиталистической стра- 
не. Тема «Ударной работой крепи 


‚ транспорт» развернута на первом пла- 


не паровозом, возле которого доволь- 
но бестолково суетятся несколько ра- 
бочих, изображенных с потугами на 


натурализм, однако, весьма `халтурно: 
один из рабочих дан с уродливо уко- 
роченной фигурой карлика, ‚движения 
других-крайне искусственны. Ничем не 
оправдан мещански розовый цвет, в 
котором преподнесен весь фон плака- 
та. Чрезмерная перегрузка фона со- 
здает впечатление не организованного 
движения, а какого-то близкого к 
катастрофе хаоса. В особенности не- 
лепыми кажутся несущиеся по линии 
горизонта навстречу друг другу поез- 


да, столкновение которых всякому, 
рассматривающему плакат, покажется 
неизбежным. 

Трехмерность плаката, неудачное 


цветовое разрелпение (розовый и голу- 
бой цвета), отсутствие всякой 'органи- 
зованной композиционной связи тек- 
ста с ‘образом, неумение связать лозунг 
с художественным образом, наконец, 
упомянутая непродуманность в разре- 
шении заднего плана, — все это не 
позволяет считать плакат сколько-ни- 
будь значительной работой. 


Если плакат Яковлева дробит и сма- 
зывает сильный политический лозунг, 
то плакат Любимова «Боевая задача 
железнодорожников добиться наи- 
меньшего простоя в ремонте’ парово- 
зов и вагонов» представляет: собой в 
значительной мере противоположное 
ему решение. Если первый строится с 
явным уклоном в сторону натурализ- 
ма, пользуясь трехмерным построени- 
ем, давая натуралистическую  трак- 
товку образов рабочих, то второй 
оперирует реалистическим образом. 
Фон почти отсутствует, большое мес- 
то отведено четко выделенному тек- 
сту, плакат зовет, выделяя крупным 
шрифтом, акцентируя основу лозунга. 


Скупыми, четкими изобразительными 
формами в правой части плаката. ря- 
дом с лозунгом дано депо с ремонги- 
рующимися вагонами. Цветовое разре- 
шение отличается исключительной оп- 
ределенностью и скупостью, вагоны 
нарисованы крайне точно и технически" 
верно, однако без затрудняющего 
рассматривания и копания в деталях. 
В верхней части плаката, вверх по 
слегка повышающейся диагонали идет 
мощный паровоз. Стеклянная створка 
ворот депо вверху дает образ, с од- 
ной стороны, подчеркивающий недав- 
ний выход паровоза из депо, с дру- 
‘гой—дополнительный текст-цитату из 
приказа Наркомпути т. Андреева «Ре- 
шительно сократить простои парово- 
зов в оборотных и основных депо в 
ремонте, на промывке, в ожидании 
отправления с поездами, в особен- 
ности в пути». 


По своей лаконичности, по полному 
соответствию художественного ‘обра- 
за тексту, по силе и скупости цветово- 
го разрешения плакат бесспорно мо- 
жет служить действенным средством 
художественно - политической —агита- 
ции. Он является не только одним из 
наиболее удачных транспортных пла- 
катов, но бесспорно входит в ряд наи- 
более высококачественных, наиболее 
действенных политических ” нлакатов 


УДАРНОЙ. 


Узоямчоние суточной ваботы пар 
ао эмтонит паботу побаясчиыхя, 


‚вагоны на Ёч. 12 52, 
добавочиных осеннее 
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еще т час в счтни 


Планаты худ. Кокоренина, Антипенко (слева), Л. Яновлева, Ставровского (справа) 
(К статье И. В. „Соц. реконструкция транспорта в планате“) 


КРЕПИ ТРАНС 


зон ОЕ, 


а 
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зообще. Недостатком плаката и недо- 
статком по существу политическим 
является, . однако, некоторый «ве- 
чцизм», проявленный художником; в 
плакате ‘доминируют «вещи», но не 
люди, от которых зависит реконструк- 
ция, без которых непосильно выпол- 
нение развернутой лозунгом програм- 
мы. Несколько поджарых силуэтоз в 
депо никак не смогут вселить уверен- 
ность в том, что вагонам обеспечен 
выпуск из депо в минимальный срок. 
Это приводит к неубедительности ху- 
дожественного образа и является по- 
литическим промахом художника. 


По четкости цветового разрешения, 
по трактовке образов близко к плака- 
ту Любимова примыкает плакат Анти- 
пенко «Заставим каждый паровоз и 
каждый вагон работать еще юдин час 
в-сутки». , 

Технически плакат выполнен очень 
хорошо. Однако такие части текста, 
как «увеличение суточной работы’ па- 
ровоза на юдин час заменит 1400 паро- 
возов», никак не отражены в художе- 
ственном образе. Употребление рамки 
в части текста напоминаёт дореволю- 
ционную полиграфию. Яркое цветовое 
разрешение, оперирование контраст- 
ными цветами (красный, серый и бе- 
лый), четкий шрифт текста, все это, 
однако, делает плакат броским и тре- 
бующим внимания. Цвет и характер 
шрифта хорсию акцентируют основ- 
ной лозунг «Заставим каждый паровоз 
и каждый вагон работать еще один 
час в сутки», однако неправильна ак- 
центировка слова «работать», акцент 
надо было бы сделать на словах «еще 
один час». 


Плакат худ. Ставровского явно про- 
тиворечит поставленному вверху его 
лозунгу «Деритесь за каждый кило- 
грамм топлива». Можно ли, агитируя 
за экономию топлива, показывать 
колоссальнейшие горы угля и огром- 
ное количество нефтехранилищ? Со- 
вершенно ясно, что такой прием ли- 
шен всякой внутренней логики, обес- 
ценивая материал, экономить который 
призывает плакат. Плакат должен по- 
казать безобразное отношение к топ- 
ливу, показать уголь, валяющийся 
вместе с отбросами, просачивающиеся 
цистерны, пережог топлива. Формаль- 
но плакат сделан неплохо, с хорошей 
организацией ‘общей композиции и 
текста и четким скупым цветовым раз- 
решением. При некоторой условности 
плаката, однако, отделенная ровной 
кромкой от верхней части плаката 
нижняя его часть, изображающая 
топку, кажется каким-то подземель- 
ем, какой-то преисподней под идущи- 
ми наверху путями. Лаже разномас- 
штабность не устраняет этого впечат- 
ления. 

Если далеко не все задачи рекон- 
струкции транспорта нашли отраже- 
ние в советском’ плакате, то совер- 
шенно ничтожное место в нем зани- 
мает водный транспорт, значение ко- 
торого непрерывно растет в условиях 
нашего строительства. За последнее 
время Изогизом выпущены лишь два 
плаката, посвященные водному транс- 
порту. Первый плакат «За подготовку 
кадров военно-морского флота и вод- 
ного транспорта» выполнен остовцем 
Вяловым. Вялов механически перенес 
в плакат обычную для него стачко- 


вую картину из «морского быта». Пла-* 


кат оказался чрезмерно статичным, не 
броским, неминуемо теряющимся на 
улице вследствие слишком «деликат- 
ной» расцветки. Чрезвычайно неприят- 
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но туповатое, гладкое лицо централь- 
ной фигуры плаката-—мюолодого мат- 
роса ‘у штурвала; это не живой, тяну- 
щийся к знаниям подвижной и энер- 
гичный комсомолец-матрос, а какой-то 
с трудом переносящий тяжесть учения 
гардемарин из заплывших жиром дво- 
рянских недорослей Петровской эпо- 
хи. Самая проблема подготовки кад- 
ров в плакате подана примитивно: 
матрос у штурвала, шлюпки с гребца- 
ми, разукрашенные флагами военные 
и торговые суда. Дает ли все это та- 
кое представление 0б ‘учебе водника, 
такой цельный образ, чтобы 


звал во флот, на водный транспорт,— 
безусловно, этого нет. Плакат по силе 
воздействия не выходит за пределы 
«качественно» хорошо сделанной, ве- 
щи, рисующей советский Флот без 
особого понимания социальной специ- 
фики флота первого 
государства мира. 


Второй плакат, посвященный волно- 
му транспорту, выполненвый худ. 
Дворниковым, оперирует крайне акту- 
альной темой «Овладеем техникой 
зимнего судоремонта». В небольшой 
по размеру (половина обычного ли- 
ста) плакат втиоанут весьма объеми- 
стый, насыщенный большим политиче- 
ским содержанием текст. Здесь и лик- 
видация обезлички и уравниловки, и 
рост соцсоревнования и ударничест- 
ва, и даже место для вписывания циф- 
ровых показателей выполнения пром- 
финплана ударной бригадой. Совер- 
шенно ясно, что открытие в срок на- 
вигации, обеспеченное зимним судоре- 
монтом, неразрывно связано с‘ выпол- 
нением 6 указаний т.`Сталина о соц- 
соревновании и ударничестве. Но 
нельзя в поллиста втискивать содер- 
жание целой серии плакатов. Получи- 
лась картина, добросовестно рисую- 
щая ремонт зэваленных . снегом жал- 
ких пароходиков, из которых один 
совсем уже погиб в снегах и свалился 
набок. Подписи, за исключением ос- 
новной, никак не выражены в изобра- 
зительной форме, 


одного из пароходиков, 
социируются с 
ударничеством. 


В общем анализ транспортного пла- 
ката показывает, что несмотря! на 
крупные успехи, 


соцсоревнованием и 


дожественно-идеологического качества 
плаката как орудия классовой агита- 


ции на плакатном фронте еще не все 
благополучно, что не все боевые ди-# 
рективы партии и правительства под- } 
хватываются Изогизом и несутся в 
массы, что наряду с четким, продуман- 
ным и политически верным решением \ 
не- 
цвету } 


еще могут иметь место вредные 
летости, близкие к зеленому 
вспаханного поля, о котором говори- 
ли в Комакадемии при 
сельскохозяйственного плаката. 


плакатом необхолимы большая 
ранность, большая 


ничтожная нелогичность здесь 


ческой ошибкой. 

В полной мере выполним постанов- 
ление ЦК ВКП(б) о картино-плакат- 
ной агитации: доведем брак до ми- 


нимума. Еще больше внимания, еще | 


больше бдительности к качеству ху- 
дожественной продукции! 


этим } 
илакат ‘действительно звал на. учебу, ' 


пролетарского \ 


Расхлябанные. же} 
«истинно русские» люди, возящиеся у й 
никак Не ас-} 


достигнутые в по- | 
следнее время, ‘несмотря на рост ху- | 


обсуждении } 
Явно # 
идущие к гибели паровозы, пустое де- \ 
по,—все это не должно иметь места в} 
транспортном плакате. В работе над \ 
с00- 3 
продуманность; | 
может & 
стать крупнейшей и вредной полити- # 
, постепенно 


В. КОСТИН 


ФОТОМОНТАЖ 
И МЕХАНИСТИЧЕСКИЕ 
ОШИБКИ „ОКТЯБРЯ“ 


Фотомонтаж получил у нас за по- 
следнее время значительное развитие. 
Все больше и больше внедряется этот 
вид искусства в практику издательств, 
газет, выставок, музеев и, что ‘особен- 
но важно, в практику местной завод- 
ской и колхозной печати. Но очень 
сложный и трудный по своей приро- 
де, поскольку он зависит от случайных 
фото, зачастую пассивных, не образ- 
ных отпечатков действительности, фо- 
томонтаж в нашей практике еще ред- 
ко достигает художественного обра- 
за, превращаясь в механическое сос- 
динение оказавшихся под рукой фо- 
тографий. Ё 

Поэтому, чем больше получает у 
нас распространение искусство фото- 
монтажа, тем большая ответствен- 
ность ложится на ведущих художни- 
ков этого искусства и нашу марк- 
сибтскую критику; тем с большим вни: 
манием мы должны проследить пути 
развития искусства фотомонтажа, 
рост его художников, их творческий 
метод. : 

У нас есть еще любители погово- 
рить о том, кто первый «выдумал» или 
«изобрел» фотомонтаж. Нам кажутся 
эти разговоры пустыми, не заслужи- 
вающими внимания. Фотомонтаж, оче- 
видно, появился как вполне понятное 
стремление использовать богатое воз- 
можностями фото в издательском, 
экспозиционном и рекламном деле. 
Буржуазия его давно уже, очевидно 
«раньше всех» использует в реклам. 
ном плакате. С другой стороны, в 
Германии революционный художник 
Джон Хартфильд показывает, что 
впервые им в 1919 году фотомонтагк 
был использован в качестве конспири- 
рованья писем, отсылаемых с фронта. 


У нас фотомонтаж впервые стал 
появляться в 1919 году, как чисто 
формальное изыскание так называе- 
мых «левых» художников. 


Надо сразу указать на эту принци- 
пиальную разницу происхождения фо- 
томонтажа у нас и в Германии, ска- 
зывающуюся еще и на сегодняшний 
день. Одно дело искусство, развиваю- 
щееся как способ образной передачи 
мыслей и идей, в самом своем зарож- 
дении содержащий политический ха- 
рактер (разоблачительные письма с 
фронта); другое дело—формалистиче- 
ские ухищрения художников периода 
«Лефа», нашедших в фото только но- 
вый вид фактуры, новый способ 
усложнения композиции и содержания 
вещи. В дальнейшем наш фотомонтаж, 
представленный, главным образом, 
группой художников—Клуцис, Сень- 
кин, Кулагина, Елкин, затем Родчен- 
ко, Лисицкий, Телингатор и Т. д.,— 
начал освобождаться от 


чисто формалистических установок 


1 первого периода. 


На сегодня мы имеем целый ряд 
больших, образных, классово-направ- 
ленных фотомонтажных плакатов, по- 
казывающих несомненный- рост ху- 


Сверху: плакат худ. Клуциса ‚Страна должна знать своих героев“ и худ. Елиина_посевной 


планат, Внизу: планаты худ. Д. Хартфильда ‚Затмение на освобсн:денном Рейне“ и „Левые 
социал-демонраты или Сансонсний урод 


(К статье В. Костина „Фотомонтаж и механистичесние сшибки „Онтября*) 
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дожников фотомонтажа, их явное 
стремление преодолеть старые, фор- 
малистические установки. Но в целом 
эта ведущая группа художников не 
освободилась еще на сегодня и от 
формалистических и от механистиче- 
ских ошибок, которые имели место в 
теории и практике художественного 
общества «Октябрь». Творческие, ху- 
дожественные, идеологические и поли: 
тические сшибки «Октября», носите- 
лями которых были и наши худож- 
ники-фотомонтажисты-—Клуцис, Сень- 
кин, Елкин, Кулагина, были выявлены 
и разоблачены РАПХ, олнако по от- 
ношению к фотомонтажу и к работам 
группы фотомонтажистов не было до- 
статочно полной‘критики. Доклад Клу- 
циса и прения по нему в Комакадемии 
в октябре 1931 года лишний раЗ толь- 
ко подтверждают, что художники фо- 
томонтажа и на сегодня повторяют в 
теории и на практике основные ошиб- 
ки «Октября». 


Ошибка «Октября», заключающая- 
ся в об’явлении гегемонии архитекту- 
ры в пространственных искусствах, 
группой Клуциса повторяется немно- 
го на другой лад в объявлении геге- 
монии фотомонтажа. 


«Говорить о гегемонии какого-либо 
вида пространственных искусств—зна- 
чит скатываться на позиции буржуаз- 
ного формалистического, идеалистиче- 
ского искусствознания, это значит 
утверждать, что стиль — не соци- 
альная функция, а система внешних 
признаков, формальная ‹ категория». 
Так РАПХ определила всякое стремле- 
ние протащить в ведущие виды искус- 
ства какой-либо отдельный вид искус- 


ства. Группа Клуциса не поняла этот‘ 


пункт рапховской платформы, когда го. 
ворит, что «фотомонтаж создал новый 
тип советского политического плака- 
та, который на ‘данном участке време- 
ни является ведущим», что фотомон- 
таж вообще «является наиболее жиз- 
ненным, смелым и сильным револю: 
ционным искусством в СССР». 


Вторая ошибка «Октября», заклю- 
чающаяся в установке на буржуазное 
искусство последних десятилетий, в 
установке на «индустриальное» «тех- 
ническое» искусство, сводящая на нет 
разницу между социалистической и 
капиталистической культурой, искус- 
ством и техникой, также имеет место 
в творческих установках группы Клу- 
циса. 


На докладе в Комакадемии Клуцис, 
требуя новых методов оформления 
стенгазеты, агитплаката, красного 
уголка, заявил: «Таким методом ока- 
зался фотомонтаж», «самое слово вы- 
росло из индустриальной культуры 
(монтаж машин, монтаж турбин)», «ма- 
шинная индустрия, последовательно 
проводящая механизанию ручного 
труда, проникает и в технику! изобра- 
зительного искусства», наконец, «фо- 
томонтаж— новое искусство, основан- 
ное на машинной индустрии, послед- 
них достижениях полиграфии, науки 
и техники и искусства». 


Эта неклассовая, чукдая пролетар- 
ской идеологии установка на «машин- 
мое искусство», заменяющее «кустар- 
ный» «ручной труд», т. е. непосредст- 
венное, 
конечно, и в художественной практи- 
ке этой группы. 


Третья ошибка «Октября», заклю- 
зающаяся в отрицании станкового ис- 
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живое творчество, сказалось, _ 


кусства, еще имеет место на сегодня у 
группы фотомонтажистов. 


На этом же докладе в Комакадемии 
Клуцис уверял аудиторию, что «фото- 
монтаж был выдвинут самой жизнью... 
в силу отсталости, аполитичности, ме- 
длительности старых видов искусст- 
ва (живопись, рисунок, гравюра)», и 
дальше: «фотомонтаж создал новый 
тип плаката, который на данном ‘уча- 
стке времени является ведущим, в то 
время как другие виды плаката (гра- 
фический, живописный) находятся до 
сего дня в плену у капиталистической 
рекламы>?. Здесь к явному стремле- 
нию протащить фотомонтажные пла- 
каты, как единственно нужный совет- 
скому искусству тип плаката, приме- 
шивается сознательная или несозна- 
тельная клевета на все агитационно- 
плакатное искусство СССР, видите хи, 
еще находящееся «в плену у капита: 
листической рекламы». Здесь мы ви- 
дим прямую перекличку с разбитыми 
лефовскими теорийками Кушнера в 
литературе, также об’являющими труд 
писателя-художника  «аполитичным», 
«медлительным», «кустарным». 


Из этих основных теоретических 
ошибок 6. группы «Октябрь» и груп- 
пы Клуциса вытекают и соответствую- 
щие творческие плоды, и другие, мо- 
жет быть, менее выявленные и харак- 
терные, но несомненно имеющие ме- 
сто ошибки; в частности—нетерпимое 
отношение ко всем другим группам и 
художникам - фотомонтажистам, пре- 
небрежительное 
чикам, отсутствие самокритики, эле- 
менты групповщины и проч. 


Творческая практика этой группы, 
получившая за последнее время под- 
держку некоторых работников Изоги- 
за, но не нашедшая достаточно живого 
отклика в массах, содержит в себе, на: 
ряду с известными достижениями, на- 
ряду с хорошими отдельными плака- 
тами, также целый ряд механистиче- 
ских, отрицательных элементов. 


Мы уже говорили о первых фото- 
монтажных работах у нас в Союзе в 
1919 — 20 годах, явившихся как ре- 
зультат формальных исканий «левых» 
художников. К ним принадлежит и 
работа Клуциса «Динамический го- 
род», которую он характеризует как 
«эксперимент введения новых реаль- 
ных материалов». 


Приблизительно до 1924 года наш 
фотомонтаж не выходил из этого эк- 
спериментального использования фото, 
как нового вида фактуры-материала. 


Начиная с 1924 года, фотомонтаж 
развивается в оформленйи книг, где 
его применение было, по существу, 
очень узким, заключающимся в боль- 


‚ щинстве случаев в монтировании на 


развороте 2-х, 3-х - документальных 
фотографий, и только после (в 1930— 
З1 гг.) были выпущены книги, где фо- 
томонтаж -использован более активно 
и широко, в частности «Марш моло- 
дых» худ. Сенькина. 


За последний год вышло а. ма- 
ло плакатов Клуциса и его группы, 
которые позволяют говорить об их до- 
стоинствах и недостатках, об ошибках 
творчёского метода и общего направ- 
ления. 


В начале этой статьи мы показали, 
как художники-фотомонтажисты в сво- 
их теоретических установках еще вла- 


отношение к попут-. 


чат ошибки «Октября» и упорно за 
них цепляются. Несомненно, что ошиб- 
ки в творчестве группы Клуциса яв- 
ляются следствием. механистических 
установок в теории; они вытекают из 
недиалектического, примитивного по- 
нимания явлений; отсюда вытекает их 
взгляд на соцстроительство вне свя- 
зи с классовой борьбой, отсюда все 
плакаты худ. Клуциса построены по 
одной схеме -— лозунг, фото, сильно 
увеличенное, фото, мало увеличенное, 
большая плоскость цвета. 


Вследствие совершенно механистиче- 
ского использования этих элементов, 
содержание разных плакатов заранее 
облекается в однажды найденную схе- 
му. Поэтому, несмотря на разную ло- 
зунговую тематику, по существу все 
плакаты Клуциса сделаны на одну и 
ту же тему (плакаты: «К ленинским 
дням», «СССР — ударная бригада», че- 
тырехлистный плакат—портрет т. Ста- 
лина и т. д.). Художник не решает 
темы, не вскрывает ее, а подводит к 
одной, самой общей. Нет’ конкретиза- 
ции темы. Обходятся трудности ег 
классового разрешения для отдельных 
участков социалистического строитель- 
ства. Например, в плакате о кадрах 
нужно было показать классовую- 
сущность проблемы кадров, откуда 
можно взять кадры, что это за кадры 
и как их нужно использовать. Клу- 
цис избегает этого. Конечно, гораздо», 
легче дать несколько больших фигур, 
бесконечное количество маленьких, по- 
садить домну или кран, решая любую 
тему, любое задание. $ 


Самый процесс построения фотомон- 
тажа у Клуциса происходит механиче- 
ски. Вырезаются, клеются, подгоняют- 
ся оказавшиеся под рукой фотогра- 
фии. В плакате к ленинским дням, на- 
пример, вырезан угол плотины и в не- 
го прямо вмонтирован кусок из са- 
мых разнообразных по размеру и по: 
своему характеру фото (очевидно. 
группа ударпиков). Ленин в этом же 
плакате взят с одной из известных фо- 
тографий, но к нему приделана подня- 
тая рука, при чем выражение лица, са- 
мая поза явно не соответствуют наро- 
чито навязанному, указывающему дви- 
жению руки. я 


В другом плакате также случайно и 
ненужно повернут в сторону портрет 
т. Сталина. 


В плакате «СССР. — ударная бри- 
гада» случайно обрезаны головы про- 
летариев колоний, долженствующие 
обозначать революционное движение в 
колониях. Вообще ни в одном плака- 
те Клуциса вы не найдете законченно- 
го выразительного движения — все 
случайные обрывки, случайные, обре- 
занные куски фото. 


Массу Клуцис изображает мертвой, 
обезличенной, в виде ‘бесконечно на- 
громожденных повторяющихся голов. 


В плакатах Клуциса нет показа клас- 
сового врага. Клуцис расправляется с 
ним, употребляя выражение Маркса по 
поводу Гегелевской философии, тем, 
что «показывает ему спину». Эта осо- 
бенно важная ошибка группы Клуци- 
са почти совершенно обесцениваег 
большие пафосные фотомонтажные 
плакаты, совсем не показывающие со- 
противления классового врага, не 
вскрывающие его лица, не ориентиру- 


_ ющие массу на борьбу с ним. 


Показ социалистического строитель» 
ства у Клуциса не идет дальше домен, 


кранов. и плотин. Этот обычный арсе- 
нал показа нашего строительства в их 
голом, ограниченном виде на сегодня 
нужно считать явно недостаточным и 
неверным. 


Художественный, живой образ, воз- 
никающий ‘из диалектического пони- 
мания действительности, ничего обще- 
го не имеет со схемой, мертвым, су- 
хим перечислением отдельных эле- 
ментов. В работах Клуциса и его 
группы превалирует именно это схема- 
‘тическое перечисление далеко не всех 
необходимых элементов и без их жи- 
вой диалектической связи, без воз- 
ведения их в большой художествен- 
ный образ. 


В связи с этим, следует указать на 
работы немецкого революционного 
художника - фотомонтажиста, члена 
КПГ, Джона Хартфильда, лишенные 
всякой  схематичности, насыщенные 
бьъющим классовым, политическим со- 
держанием, выраженным в острой, об- 
разной форме. 


Сопоставляя, перенося фото из од- 
ной среды в другую, он как бы опери- 
рует отдельными кусками жизни, пока- 
зывая их зрителю в этих кричащих, 
бьющих, образных сопоставлениях. В 
этом-—основная разница между нашим 
и немецким революционным фотомон- 
тажем. Группа Клуциса подгоняет фо» 
то под тему. У Хартфильда фото и 
тема неразрывно связаны между со- 
бой. Эта как бы несущественная раз- 
ница приводит к тому, что работы 
Клуциса теряют в своей выразитель- 
ности; в своей действенности, в своей 
художественной значимости. Это — 
логические, но схематические построе- 
ния случайных фото, впечатление от 
которых может по существу быть та- 
ким же, если бы о них, не показывая, 
рассказывать зрителю. 


Было бы, конечно, неправильно не 
видеть тех достижений, которые име- 
ет наш фотомонтаж и в частности 
группа Клуциса. Ее заслуга заклю- 
чается в том, что с предельной настой- 
чивостью она внедряла этот вид ис- 
кусства в нашу художественную прак- 
тику, что в своих работах она иногда 
отходит от общей схемы, давая более 
или менее высококачественные пла- 
каты и книги. Таковы, например, пла- 
кат Клуциса к перевыборам в сове- 
ты или четырехлистный плакат с пор- 
третом т. Сталина, который подает 
портрет вождя не изолированно, не в 
академической рамке, а в атмосфере 
строительства, на фоне рабочих масс; 
наконец, некоторые фотомонтажные 
книги. Все это говорит за то, что 
группа Клуциса может включиться в 
действительно нужное нам образное, 
большое политическое искусство, но 
ее работе мешают механистические 
ошибки, от которых она отказалась 
на словах, но которые еще довлеют 
над ней, которые мешают ей пёре 
«троиться. 


Нужно больше самокритики, боль- 
ше терпимости к тому, что не «на- 
ше», нужно большее изучение и ис- 
пользование опыта немецкого револю- 
ционного фотомонтажа, нужна сосре- 
доточенная работа над своим миро- 
воззрением, над диалектико-материа- 
листическим пониманием нашей дей- 
ствительности, 

Только став на этот путь, наш фото- 
монтаж сможет выполнить требова- 
ния, пред’явленные партией в мартов- 
ском постановлении ЦК о плакате. 


ХУДОННИНИ ГОТОВЯТСЯ 
НК ВЫСТАВНАМ 


Ф. Б ий 
Богородский Нашли товарища (рисунок к картине) 


Л. Старков 
Чистка соваппарата 


поистине пикколо пни жеж зовите анис иноиизмевнимаиих-заншхавиниистиии 
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Я. ЦИРЕЛЬСОН 


ОБ ОДНОЙ РЕАКЦИОННОЙ ЛИКВИДАТОРСКОЙ ТЕОРИИ 


За последний год на фронте ис- 
кусств пролетарские отряды под руко- 
водством партии вели успешную борь- 
бу с классово-враждебными и чужды- 
ми пролетариату установками, с защит- 
никами этих установок в пролетарских 
рядах, с правыми и «левыми» оппор- 
тунистами, с притуплением больше- 
вистской бдительности к враждебным 
теориям, с гнилым либерализмом. ". 

Ассоциацией пролетарских художни- 
ков как пролетарским отрядом на 
фронте изобразительных искусств 
проведена значительная и успешная 
борьба с чуждыми антипролетарскими 
теориями. В частности разоблачены 
механистические ошибки «Октября». 


Установки «Октября» разгромлены и 
как организация он фактически не су- 
ществует, но было бы вреднейшей 
ошибкой полагать, что эти разобла- 
ченные буржуазные теории не имеют 
еще классовой базы и весьма экергич- 
ных выразителей и защитников ее. 


Основная ошибка «Октября» заклю- 
чалась в недооценке, а по существу в 
отрицании идеологической сущности 
изобразительного * искусства, в замене 
идеологического техническим. Ликви- 
даторская сущность этой установки и 
творческая практика октябристов, ис- 
ходивших из нее, особенно много на- 
вредили в области производственных 
искусств. Наиболее полно и развезну- 
то изложены их позиции по вопросам 
производственного искусства и особен- 
но’ в области текстиля. 

Здесь мы имеем группу больших и 
малых теоретиков, развивающих в 
разных вариантах более или менее 
полно и откровенно эти установки: 
это — Эйхенгольц, Аркин, Перепели- 
цын, Кудрявцев и др. Вождем их без- 
условно следует признать Федорова- 
Давыдова; ему следует. отдать пальму 
первенства в доведении этой теории 
по ее 
отрицания идеологической образной 
сущности искусства в целом и в обла- 
сти текстиля в частности. На разборе 
основных положений статьи Федорова- 
Давыдова «Искусство текстиля», поме- 
щенной в печальной известности октя- 
бристском сборнике «Изофронт» — 
«Классовая борьба на фронте про- 
странственных искусств», под редакци- 
ей П. И. Новицкого, мы и хотим оста- 
новиться, 


Основное положение Федорова-Да- 
выдова по вопросам искусства в обла- 
сти текстиля сводится к следующему: 
..«Основная же его (текстиля. Я. Ц.) 
роль заключается в удовлетворении 
определенных материально-бытовых 
потребностей». И дальше: «сам по се- 
бе текстиль делается для того, чтобы 
из него шить одежду, а не для того, 
чтобы на нем изображать. Мы и хотим 
эмоционально воздействовать только 
(подчеркнуто мною. Я. Ц.) через вы- 
полнение этим текстилем основных с0- 
циально-бытовых функций»*. Может 
вначале показаться странным и неяс- 
:ым, почему Федорову-Давыдову пона* 
добилось такое бесспорное утвержде- 
ние об основной роли текстиля, но даль- 
ше это начинает разъясняться. Устанав- 
ливая противоречие между утилитарны- 
ми социально-бытовыми функциями 


1 Стр. 81 
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логического конца, до полного. 


Внимание текстильному рисунну 


текстиля и образно-идеологическими 
функциями искусства в нем, он его 
благополучно разрешает, ликвидируя 
искусство, ибо что иное может обозна- 
чать заключительная фраза приведен- 
ной нами выдержки. Ведь Федоров- 
Давыдов достаточно ясно подчеркива- 
ет, что только через выполнение те- 
кстилем утилитарных социально-быто- 
вых функций он хочет чувственно воз- 
действовать... Очевидно, для него нет 
никакой качественной разницы между 
классовым воздействием на нас искус- 
ства силой классового образа и воз- 
действием любой бытовой вещи. 


Федоров-Давыдов хорошо понимает, 
что его теория рассматривает текстиль 
не только как вещь, удовлетворяю- 
щую наши материально-бытовые по- 
требности, но и как произведение ис- 
кусства (это ясно хотя бы из того, 
что на протяжении всей статьи он 
исключительно старательно занимается 
ликвидацией этого «злосчастного» ис- 
кусства), ведь иначе и незачем аппе- 
лировать к художникам ‹<о статьей 
«Искусство текстиля». 

Откизув по существу ‘искусство и 
логически развивая свои положения 
дальше, он должен признать полез- 
ность и необходимость для нас не 
только ткани, из которой мы делаем 
всякую одежду, но и других предме- 
тов нашего быта, как табуретка, стол. 
обувь и пр., и признать за ‘ними свой- 
ство эмоционально воздействовать на 
нас, а стало-быть и их считать произ- 
ведениями искусства. Так уничтожает- 
ся спецификум искусства, все предме- 
ты быта превращаются в произведе- 
ния искусства, а производители их—в 
художников. Чувствуя, что получается 
неладно, Федоров-Давыдов начинает 
описывать заячьи круги, запутывать: 
«эмоциональное воздействие путем те- 
кстиля не есть простое воздействие в 
процессе бытового потребления, как 
некоторый механический привесок, —- 
ношу брюки, а кроме тогс, еще брю- 
ки на меня идеологически воздейству- 
ют. Брюки должны быть так оформле- 
ны и рисунок (даже рисунок! Я. Ц.) 
текстиля должен быть таков, чтобы он| 
подчеркивал роль, назначение данно- 
го костюма, помогал этому костюму в‹ 
оформлении человеческого социально- 
го поведения, а через это социальное 
поведение человека перевоспитывал 
прежде всего его привычки, его мане- 
ры, воздействовал на его идеологию 
через его ассоциативный аппарат». 
Стало быть, по Федорову - Давы- 
°дову, выходит, что не всякий пред- 
мет быта является произведением 
искусства, не всякий костюм, а! 
лишь такой, где сама  конструк-и 
пия костюма, его ‘оформление под-, 
черкивают его назначение. Отсюда! 
задача художника-текстильщика как 
работника идеологического фронта за- 
ключается в том, чтобы давать такое 
оформление ткани, которое, будучи 
использовано для определенного вида 
одежды (а это должно быть заранее 
предусмотрено), подчеркивало ее ути-+ 
литарные свойства для того, чтобы яс-, 
но было, что это костюм рабочий, а не! 
выходной и для определенной работы, \ 
в юпределенном цеху. Оставаясь на! 
позициях старых взглядов т. Маца, 


3-Стр.-8: 


что каждый предмет материально- 
го быта становится искусством 
при акцентировании его утилитар- 
ных, вещественных, конструктивных 
и т оп. сторон, Федоров-Да- 


выдов так же, как и т. Маца в прош- 
лом, механически уничтожает каче- 
ственную разницу между произведени- 
ем искусства и «искусно» сделанной 
вещью. 

По мнению нашего автора, костюм и. 
текстильный рисунок как органическая 
составная часть его, штучная ткань и. 
пр. должны оформлять общественное 
поведение человека, например, чтобы 
он, садясь в трамвай, не толкался, не 
давил своих соседей, чтобы, сидя за 
общим столом в общественной столо- 
вой, не мешал другим обедать (кстати, 
последний пример приводит сам автор) 
и т. д. Иэголювленные таким образом 
по рецепту Федорова-Давыдова тек- 
стильный рисунок и костюм в целом, 
мебельная ткань определенного назна- 
чения, штучная ткань и т. д., удовлет- 
воряя определенные социально-быто-- 
вые потребности широких масс трудя- 
щихся, вместе с тем.., можно поду- 


мать, должны «объединять чувства, 
мысли и волю этих масс, подымать. 
их» (Ленин). Нет, не эти ленин- 


‚ ские задачи ставит Федоров-Давыдов 


перед искусством в области текстиля. 
Федоров-Давыдов считает основной. 
задачей подчеркнуть роль и назначе- 
ние данного предмета нашего быта, 
помочь ‘оформить социальное поведе- 
ние, ‘а через это перевоспитывать ши- 
рокие массы трудящихся Советского. 
Союза, прежде всего их привычки, ма- 
неры и менять их идеологию че- 
рез ассоциативный аппарат. Нам 
полностью судить ю состоянии ас- 
социативного аппарата — Федорова- 
Давыдова трудно, но в проведении: 
своей основной линии он достаточно 
логичен и последователен. Отрицая 
идеологическую сущность ‘и роль тек- 
стильного рисунка, он низводит его 
к эстетскому декоративно-конструк- 
тивистскому элементу в костюме. 
Задачу художника он сводит к тому, 
что «должно быть организовано цвето-' 


вое и зрительное отношение — швы, ' 
пуговицы и отдельные рабочие ча- | 
СТИ...» и дальше «если для работы ‹ 


нужно застегнуть на пуговицу, то 
нужно их сделать, а если делается об- 
шлаг, если делается петля, — их ху- 
дожественно нужно выполнить, чтобы 
была подчеркнута их работа» *. За- 
дачи художника вычерчены весьма ис- 
черпывающе, комментарии излишни. 
В припадке откровенности Федоров- 
Давыдов вдруг выбалтывает все, что у 
него на уме. Он прямо заявляет, что\ 
вообще «рисунок может быть, но его! 
можег и не быть (пожалуй, ‹и здесь | 
комментарии излишни. Я. Ц.), рисунок 
может быть изобразительным, а можег 
быть и неизобразительным, но этот 
рисунок есть всегда один из элемен- 
тов художественного оформления, на- 
ряду с работой над качеством ткани 
(подчеркнуто мною. Я. Ц.), наряду с 
работой над ворсировкой ткани, над 
приданием этой ткани лоска, плотно- 


сти, глянцевитости или матовости, 
над вопросами окраски ткани, над 
теми моментами, которые должны 


быть теснейшим образом связаны с 
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функциями вещи, подчеркивая и разъ- 
ясняя эти ‘функции вещи» *. Федоров- 
Давыдов не понимает, что если те- 
'кстиль не имеет рисунка, то он пред- 
‚метом искусства не является. 


Федоров-Давыдов не хочет пони- 
мать разницы между текстильным ри- 
сунком как идеологической сущностью 
и технологическими качествами ткани. 
Это его утверждение еще раз под- 
тверждает его основную вадачу: заме- 
нить искусство, как специфическую 
область классовой идеологии, `техни- 
кой, технологией, производством ве- 
щей. Буржуазный функционализм и 
вещизм так и прут. Чтобы иметь пол- 
ное представление о «научной Мар- 
ксистской» теории ‘искусства Федоро- 
ва-Давыдова в области текстиля, по- 
жалуй, представляет интерес заслу- 
шать его постановку вопроса о теме 
в текстиле, его «расширенное» пони- 
мание, что такое тема в текстиле. <«Те-} 
ма текстиля — это тема в костюме,’ 
тема в оформлении внутреннего быта. \ 
Это — прежде всего — определенный 
вид костюма или обстановки для опре- 
деленного вида социально человече- 
ских достижений, для определенного 
вида. человеческого поведения. Харак- 
тер, типы человеческого поведения — 
вот тема для бытового текстиля, вот 
тема для искусства костюма»? (под- 
черкнуто мною. Я. Ц.). 


Совершенно естественно, что, ликви- 
дируя искусство как идеологию и за- 


меняя его техникой и технологией, 
нап: автор разрешает вопрос темы 
В области текстиля — в духе, 


ничего общего с марксизмом-лениниз- 
мом не имеющем. Вопрос тематики в 
искусстве и текстиле в частности он 
ни в какой мере не связывает с миро- 
воззрением, не понимая неразрывности 
темы и мировоззрения ктакой поста- 
новки вопроса для него, как ликвида- 
тора искусства, вообще не существует). 


Правильное, клаюсозое, пертийное 
раскрытие темы не меняется от того, 
делаем ли мы это в станковой ‘картине, 
фреске, плакате, ткани и т. п. Вопрос 
же о конкретной среде, органической 
частью которой должно являться изо- 
искусство, например, архитектура, 
внутреннее оборудование, мебель, ко- 
стюмы и пр., конечно, не может опре- 
целять основного ведущего начала в 
искусстве, его идейного содержания 
по той простой ‘причине, чтои архи- 
тектура, внутреннее оборудование, ко- 
стюм и пр., являясь искусством, точ- 
но так же определяются классовой 
идеологией. Здесь наш автор вопрос 
об учете конкретной обстановки, кото- 
рый является, конечно, обязательным 
для художника, как одно из усло- 
вий максимальной выразительности 
и эффективного воздействия, превра- 
щает в основу, в ведущее нача- 
ло. Нужно иметь в виду, что иногда 
пролетарскому искусству приходится 
вступать «в борьбу с обстановкой». 

Так, например, пролетарская фреска 
может и должна бороться с буржуаз- 
ной конструктивистской архитектурой. 
Конкретная обстановка искусства пре- 
вращается у Федорова-Давыдова в 
нечто самодовлеющее, фетишизирует- 
ся. 


Фелоров-Давыдов не обходится без 
того, чтобы не стукнуть себя в грудь 
и кое-где не сказать 0б идеологиче- 


1 Стр. 82. 
2? Стр 92—93. 


ской роли текстиля и даже поклясться 
именем текстильного рисунка, но все 
это служит дымовой завесой, укрыв- 


шись за которой. Федоров-Давыдов 
стряпает свою классово-враждебную 
теорию. 


Подведем итоги. 


Федоров-Давыдов хочет ликвидиро- 
вать искусство, идеологическую сущ- 
ность искусства в целом и в текстиле 
в частности, для чего он весьма длин- 
но и скучно рассуждает об ограничен- 
ных возможностях применения искус- 
ства в текстиле, а потом откровенно 
заявляет, что. рисунок в текстиле «мо- 
жет и не быть», считая и в этом слу- 
чае текстиль предметом искусства. 


Идеологическую сущность производ- 
ственных искусств и текстиля в част- 
ности он отождествляет с технологи- 
ческими качествами ткани, с ворсиров- 
кой, лоском, плотностью, глянцевито- 
стью или  матовостью ткани и 
т. д. Этим самым  Федоров-Давы- 
дов показывает свое полное не- 
понимание качественного — отличия 
искусства как особой формы клас- 
совой идеологии от технологиче- 
ческих свойств Бещей и предметов 
быта. Здесь наш автор по ‹существу 
повторяет известный выверт А. А. Бо!- 
данова, «подправлявшего» Маркса и 
утверждавшего, чго «общественное 
бытие и общественное сознание, в точ- 
ном смысле ьтих слов тождественных *. 
Эту попытку Богданова Ленин оценил 
как... «очевидное искажение этих ма- 
териалистических основ в духе идеа- 
лизма» * (подчеркнуто Лениным). 

Исходя ‘из этих своих положений, 
Федоров-Давыдов перед искусством 
в юбласти текстиля ставит задачи — 
«воздействие через разъяснение и под- 
черкивание свойств, качеств и пфед- 
назначения данной вещи 5, т. е. сводит 
все задачи и роль искусства к кон- 
структивно-декоративному  эстетству. 
Конечно, Федоров-Давыдов перед ‚ху- 
дожником-текстильщиком, обладаю- 
щим оружием образа, не ставит задач 
участия в политической классовой 
борьбе, участия в борьбе за построе- 
ние социализма. Из этих же установок 
\ вытекает его теория поглощения ис- 
кусства текстиля искусством костюма, 
исчезновение художника-текстильщи- 
‘ка и появления вместо него художни- 
\ка костюма. Из основных положений 
нашего автора вытекает и трактовка 
темы в текстиле, отнюдь не. как зада- 
ния идеологического, овязанного не- 
разрывным образом с мировозгрени- 
ем, а как чисто утилитерногю, соци- 
ально-бытового. 

Федоров-Давыдов в своей статье по 
форме ‹ляа рубль ‘амбиции, на грош ам- 


муниции» ПОД «левыми» трескучими 
фразами  протаскивает буржуазные 
ликвидаторские теории  конструкти- 


визма, функционализма и вещизма в 
производственных искусствах и в тек- 
стиле, в частности, и, подобно всем 
установкам 6. «Октября», имеет свои- 
ми исходными позициями ошибки 
Фриче и замаскированный идеализм 
А. А. Богданова. 


Ведь, надо полагать, не случайно на 
32 страницах своей статьи Федоров- 


з3А. А. Богданов. Слатья «Разви- 
тие жизни в природе и обществе». 
1902 г. Из псих. общ., стр. 51. 


“ Ленин, том ХШ, стр. 265, изд. 
третье, ГИЗ, 1928 г. 
ЗЕ: В 


Давыдов, излагая тоном ученого мужа 


свою чуждую абстр актную схематич- ‹ 


ную ‘теорию, ни разу не упоминает 10 
марксистско-ленинском мировоззре- 
нии, о методе диалектического мате- 
риализма, ни разу не упоминает о клас- 
совой борьбе, а ведь сборник называ- 
ется «Классовая (!! Я. Ц.) борьба на 
фронте пространственных искусств». ° 

Борьба, разоблачение и окончатель- 
нсе уничтожение этих вредных ликви- 
даторских установок в области ис 
кусства и в текстиле в частности яв- 
ляются одним из условий правильного 
и успешного развития пролетарского 
изоискусства. 


Мы остановились подробно на разбо-. 
ре теории Федорова-Давыдова, пото- 
му что в ней наиболее полно и откры- 
то изложены взгляды, пропагандиру- 
руемые еще ‘и сейчас определенной 
группой работников в области произ* 
водственных искусств и текстиля в 
частности. Ничего самостоятельного и 
оригинального они не представляют. 
Одни в основном в завуалированной 
форме варьируют эти же теории (см. 
доклад Аркина в газ. «Голос текстилей» 
ст 24 марта 1931 г.), другие беспомощ- 
но, ученически излагают их частично: 
(Кудрявцев, Перепелицын. См. их ста- 
тью «О новом рисунке в текстиле» в: 
журнале «Известия хлопчатобумаж- 
= Е № 8 за август 

ЭЗ- т). 


Эйхенгольц, еще вчера  хтвер- \ 
ждлавшая, что «одежная ткань не 
может быть использована для агитаци- 
снных целей м не должна служить фо- ( 
ном для рисунка с тематикой в лите- ( 
ратурном смысле»... ° сегодня, пытаясь 
«перестроиться», начинает отступать и, 
милостиво соглашаясь на допущение 
эмблематических изображений, по су- 
ществу опять-таки всячески протаски- 
вает старые ликвидаторские установки 
6. «Октября», ведя борьбу за всемер- 
ное изгнание концентрированных о6б- 
разных моментов из области текстиля 
под лозунгом воепокрывающей ‹«эм- 
блематики», «специфики текстиля», а 
не то ‘и просто вспоминая свое проп!- 
лое, развязно выступает против агита-\ 
ционной роли текстиля с лозунгом «о, 
том, что ткань—не ‘учебник политгра- | 
МОТЫ...» 7. И это как раз после выступ- 
ления делегации работниц Краснозна- 
менной Трехгорной мануфактуры, фа- 
портовавшей областной партийной кон- 
ференции о том, что «мы пропаганли- 
руем в узорах наших тканей идеи 
коллективизации, индустриализации, 
обороны страны». 


Враждебные ликвидаторские  тео- 
рии в области изобразительных ис- 
кусств за последнее время достаточ- 
но разоблачены и разгромлены, и чем 
быстрее будут убраны с пути послед- 
ние их обломки, продолжающие еще 
тормозить наступательное движение 
пролетарского искусства, и чем 
быстрее ряд’ журналов и газет ли- 
шат «проповедников» этих теорий 
своей трибуны, тем полнее изоис- 
кусство сможет включиться в борь- 
бу за грандиозные, всемирно ис- 
торические задачи, поставленные пар- 
тией в год победного и досрочного 
завершения первой пятилетки и в на- 
ступающую вторую пятилетку перед 
рабочими и колхозными массами. 


$ В. Эйхенгольц « 
вой одежды», «Изофронт». 
‚7 Газета «Советское искусство» от 
21 1932, Эйхенгольц «Язык текстиля». 
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лема массо- 


Н. ПОЛУЭКТОВА 


ЗА ПРАВИЛЬНЫЕ ПОЗИЦИИ 
В ТЕНСТИЛЬНОМ РИСУННЕ! 


Текстильный рисунок — один из са- 
мых отсталых участков изофронта. 
В четвертом, завершающем году пя- 
тилетки текстильный рисунок находит- 
ся еще на такой стадии развития, ко- 
торая на других участках искусства 
‘является уже давно ‘превзойденным 
этапом. 


борющихся сил на 
этом узком участке изофронта ясно 
‘определилось только к моменту со- 
‘здания текстильной секции РАПХ. Ос- 
новным содержанием борьбы худож- 
ников-текстильщиков была борьба с 
‘буржуазным ‘текстильным’ рисунком, 
‚борьба с консерватизмом и реакцион- 
ными силами, активно отстаивавшими 
<тарый текстильный рисунок с его ме- 
зцанскей идеологией, энергично сопро- 
тивлявшимися изменению рисунка в 
«оответствии с новыми культурными 
запросами пролетарского потребителя. 


Эти задачи сейчас усвоены основной 
‘массой художников-текстильщиков и 
всей текстильной промышленностью. 
Они отражают требования широких 
масс. Характерно выступление работ- 
ницы Трехгорной мануфактуры на мо- 
<ковской партконференции: «Мы де- 
‚лаем теперь сами искусственный шелк, 
‘мы пропагандируем в наших узорах 
‘тканей идею коллективизации, инду- 
триализации и обороны нашей стра- 
ны». а 


Однако в момент поворота тек- 
‚стильного рисунка лицом к соцстрои- 
тельству, в момент утверждения про- 
‚летарского содержания текстильного 
рисунка нашлись «теоретики», прота- 
‚скивающие под трескучими фразами 
чуждые нам левацкие теории, ведущие 
к ограничению, выхолащиванию, из- 
‘вращению идейного содержания тек- 
стильного ‘рисунка. «Левый» фронт 
об’явил о своем существовании декла- 
"рацией ОХТ (общество художников- 
-текстильщиков). Высокий напыщен- 
‘ный стиль, фразы о стопроцентном 
`служении соцстроительству, о револю- 
ционной тематике не могли прикрыть 
‘идейной никчемности этой деклара- 
ии. 


Соотношение 


Каковы же пути текстильного ри- 
«сунка по ОХТ? Оказывается, что «при. 
‘меняемые способы художественного 
‘оформления ткани не дают достаточ- 
чого простора для выполнения компо- 


-зиции соответственно грандиозным 
‚замыслам нашей эпохи». Поэтому 
‘только применение средств электро- 


радио-химической и другой техники 
может спасти текстильный рисунок. 
«Мы за техническую реконструкцию 
текстильного рисунка», провозглашает 
декларация, и поэтому «главной зада- 
-чей» ОХТ счигает «содействие успеш- 
ному выполнению промфинплана по 
линии качественных показателей». 


Однако наряду с этой главной зада- 
чей авторы декларации считают «обя- 
зательным для себя активное участие 
‘в общей работе по созданию проле- 
‘тарского стиля». И «только тогда эмо- 
иональная сила текстильного. рисун- 
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ка будет полностью подчичена зада- 
чам строительства, когда наряду с со- 
ветской тематикой будет создан соот- 
ветствующий ей стиль». Итак, без 
«стиля» текстильный ‘рисунок не смо- 
жет помочь соцстроительству. А пока 
«мы будем стремиться использовать в 
своей работе путем критического ус- 
воения все достижения советской и 
западной культуры». С точки зрения 
какой критики ОХТ хочет подойти к 
советской культуре? Такие перлы не 
в единственном числе. Вот еще один: 
лозунг «искусство, национальное по 


форме и социалистическое по содер-. 


жанию», обязует нас с особым внима- 
нием изучать национальные” формы 
искусства народов СССР и сопре- 
дельных стран» (т. е. капитали- 
стических). 


Постановка на первое место техно- 
логических задач, формальная трак- 
товка текстильного рисунка, отрыв 
стиля и формы от содержания  тек- 
стильного рисунка, безграмотная 
трактовка задач искусства, непонима- 
ние законов творчества, —вот чем ха- 
рактеризуется ’декларация  ОХТ. И 
вместе с тем в ней нет ни слова о том, 
что является главнейшими задачами 
изоискусства‘и текстильного рисунка 


в частности. Ни слова о партийности в . 


искусстве и о превращении текстиль- 
ного рисунка в орудие агитации за гё- 
неральную линию партии. 


Декларация ОХТ не родилась слу- 
чайно. Она явилась отражением клас- 
сово-враждебных сил на фронте изо- 
искусства: Она является бездарным и 


безграмотным переизданием. «ок- 
тябристских» теорий, пересыпанных 
заплесневелыми староахровскими от- 


жившими лозунгами, 


Кающийся «Октябрь» еще не до кон- 
на осознал свои ‘ошибки по отноше: 
нию к производственному ‘искусству. 
«Октябристские» теории. особенно 
прочно свили себе гнездо в производ- 
ственном. искусстве, и их вредность 
особенно сильно сказывается. на прак- 
тике. Участок производственного ис- 
кусства особенно беден теоретически- 
ми силами, и поэтому на безлюдье и 
Федоров-Давыдов-—теоретик. Остано- 
вимся на разборе теории Федорова- 
Давыдова и его подголосков. 


1. Теория Федорова-Давыдова инте- 
ресна тем, что в ней, как в зеркале, 
стразились все вивихи и уродства 
«Октября». 


‚ 2. В основе положений Федорова 
Давыдова лежит забракованная даже 
и «Октябрем» порочная теория «сме, 
шения функций идеологического и 
эмоционального воздействия, которые 
несет образная форма вещи с утили- 
тарно-бытовыми функциями вещи, ли- 
шенной такой формы». 


. Дадим слово Федорову-Давыдову: 
| «Мы и хотим эмоционально воздей- 
ствовать только через выполнение 
]этим текстилем основных социаль - 
[Но-бытовых функций. В этом 


‚ ментами, 


} тракториста, 


же процессе в:дполнения текстилем со- 
циально-бытовых функций рисунок 
является одним из составных элемен- 
тов художественного оформления, за- 
дача которого проводить’ эмоциональ- 
ное воздействие через раз’ясне- 
нияи подчеркивание свойств, 
качеств и предназначения 
данной вещи». 


«Рисунок (на текстиле) может быть, 
но его может и не быть,... но этот ри- 
|сунок есть всегда один из элементов 
‘художественного оформления наряду 
{ с работой над качеством ткани, наряду 
с работой над ворсировкой ткани, над 
\ приданием этой ткани лоска, - плотно- 
сти, глянцевитости или матовости, над 
вопросами окраски ткани, над теми мо 
которые должны быть тес- 
нейшим образом связаны с функциями 
вещи, подчеркивая и ‘раз’ясняя эти 
функции вещи». («Изофронт», стр. 82, 
под ред. Новицкого). «Организация, 
1 практическая бытовая организация со- 
\ циалистического быта—вот основная 
‘задача текстиля в костюмной и деко- 
‘ративной ткани. А путем организации 
социалистического быта осуществля- 
ется организация ‘поведения коллек: 
тивного человека, и через эту органи- 
зацию поведения перерабатываются ха- 
рактер, психика и переживания чело- 
века. Такова революционная, органи- 
зующая роль текстиля и текстильщика- 
художника». 


Предоставим слово для критики Фе- 
дорова-Давыдова т. Новицкому, твор- 
цу этой «октябристской» теории, сей- 
час отказывающемуся от своих вред- 
ных механистических ликвидаторских 
установок. 


«Основой этой установки является 
вульгарно-механистическое ’противо- 
поставление быта мировоззрению, ве“ 
щи идее, представление об искусстве 
как о средстве непосредственного изме- 
нения действительности путем созда- 
ния утилитарных вещей, максимально 
целесообразных по своему техническо- 
му качеству и своей бытовой пригод: 
ности» («ЗЛИ», 11-12). Следствием 
такой установки неизбежно явилось 
то, что «искусство переставало быть 
орудием политической борьбы и поли- 
тического воздействия,  переставало 
быть активным фактором классовой 
борьбы» (Новицкий, там же). 


Посмотрим, какова революционная 
роль текстиля по Федорову:Давыдову. 


Ткань—не самоцель: она—средство 
| лля костюма. Костюм тоже не непо- 
соролесаенная утилитарная цель. 


«Костюм человека, в давном случае 
должен быть вкомпано- 
ван в машину, тракторист не должен 
сидеть, как седло на корове»... («Изо- 
фронт», стр. 95). 


Костюм ‘физкультурника «должен 
быть вкомпанован° в пейзаж»- (стр: 
97, там: же). Наконец, найден идеал со- 
циального поведения человека, его ха- 
рактера, психики и переживаний. Най- 
дена цель человеческого существова- 
ния! «Человек должен. вкомпановы- 

Е 


: 


ваться в пейзаж» (стр. 95, там же). Та- 
кова практическая, бытовая организа- 
ция социалистическаго быта по Федо- 
рову-Давыдову. Федоров-Давыдов по- 
шел еще дальше «Октября». Он и не 
ставит вопроса о политической дей- 
ственности. текстиля. «Всякий сюжет- 
ный или бессюжетный рисунок вылол- 
няет вторичную роль в’текстиле пото- 
му, что роль эмоционального воздей- 
ствия и тем более логического воздей- 
ствия на потребителя есть вторичная 
роль в работе текстиля, юсновная же 
ето роль заключается в удовлетворе- 
нии определенкых материально-быто- 
вых потребностей». «Зачем вообще по- 
купать занавеску, на которую нужно 
истратить 3 рубля, тогда как, на эти. 
три рубля плакатов можно купить “сто 
штук», и" 


Чего вообще ждать от Федорова-Да- 
выдова, если для него конечной целью 
художественного оформления являет- 
ся «вкомпановывание человека в пей- 
заж». Для него важнее всего, «что 
тракторная колонна с рабочими в кол- 
хозе, если мы в идеале считаем труд 
радостным творчеством, должна про- 
изводить поиятное, коасивое впечат- 

‘ ление». У Федорова-Лавыдова нет и 
намёка на задачу текстиля в классо- 
вой борьбе. Он вообще разрешает 
проблему «оформления психики 06- 
щественного человека»—мчеловеческой 
нсихики вообще. Недопустимо форма- 
\ листически подходит Федоров-Давы: 
т ДОВ оценке новых ‹оветских тек- 
\ стильных рисунков. Ему юни кажутся 
«провинциальными, менее художест- 
венными и потерявшими. лучшие, наи- 
более передовые и художественно- 
ценные качества» по сравнению с за- 
граничными текстильными рисунками. 
Пооблему искусства текстиля Федоров- 
Давыдов не только че разрешает, но 
запутывается сам, заканчивая свой 
чанализ» безнадежной  тавтологией: 
«Процесс художественного юоформле- 
ния эсть всегда процесс создания иде- 
ологических ценностей». Статья Федо- 
рова-Давыдова, безусловно, является 
венком на могилу «Октября». 

Остановимся на разборе еще одного 
«текстильного» теоретика т. Аркина, 
родившего «теорию эмблематики». Сог- 
ласно этой теории, «сюжетный рису- 
нок для одежной платяной ткани дол- 
жен быть отвергнут». Вместо него 
может быть только эмблематический 
рисунок: «Это всевозможные наши тек- 
сильные рисунки, которые построены 
в композиционном отношении на эмб- 
леме либо советского государства— 
сгоп и молот,—либо. эмблеме индуст- 
риального колхозного. труда, всевоз- 
можных индустриальных мотивов, 
части машин, орудия производства, 
эмблемы реконструктивного процесса 
(2! Н. П.) ит. д.. Если сюжетный ри- 
сунок для одежной ткани не полхо- 
ДИТ. то эмблематический должен быть 
поизнан вполне приемлемым, если из- 


бежать ошибок: плохое выполнение 
эмблем» *. 
Главное, по мнению т; Аркина, — 


эмблема не должна быть нгвязчива. 
«Навязчивость сыграет противополож- 
ную роль». ". - 
Аркин может гордо пожинать плоды 
своей теории. Оча положена в основу 
работы Художественного совета при 


* Выступление т. Аркина на совеща- 
нии по текстильному рисунку, созван- 
ному газетой «Голос текстилей» в мар. 
‚те. 1931 г. НЯ 1 


: 


у 


.- Нужна такая страусова 


Хлопчатобумажном об’единении. Ру- 
ководители совета дали ей ход. Так, в 
«Известиях хлопчатобумажной про- 
мышленности» № 8 они пишут: 


‹...представляется возможным ху= 
дожнику-произзодственнику развер- 
нуть‘ советскую тематику че по пла- 
катному принципу с человеческими фи- 
гурами, а по принципу эмблемаличе- 
ского рисунка, отражающего’ наше 
строительство, темпы выполнения пя- 
тилетки и культурно-бытовые изме- 
нения, ведущие к задачам построения 
социализма. Эмблематический рисунок 
с темой индустриальнаго труда, ору- 
дий производства, реконструкции сель- 
ского хозяйства ‘и пр. Такой рисунок 
может быть подходящим к современ- 
ности пои условии, если юн имеет фор- 
му не натурального трактора, а толь - 
ко намек на трактор, который 
заставил бы зрителя думать о колхозе 
и агитировать за колхоз». Такие «на- 
меки» особенно охотно принимаются 
и поощряются Художественным сове: 
том ХБО в текстильном рисунке. В 
чем же здесь дело? Кому и для чего 
политика в 
текстильном рисунке? Почему  тек- 
стильный рисунок должен бояться «на- 


’ вязчивости»? Ясно, на чью мельницу 


льет воду теория, стыдливо’ прячущая 
советскую тематику, ограничивающая 
содержание текстильного рисунка 
только композицией различных э\у- 
блем. - 
Почему т. Аркин, устанавливая, «что 
в любую эпоху, на любой сталии об- 
щественного развития, в любой клас- 
совой общественной формации тек- 
стиль и одежда всегда выражали, каки 
другие элементы материально-быто- 
вой культуры, оютределенное классовое 
содержание», обходит это ‹ классовое 
пролетарское содержание для совет- 
ского рисунка, ограничивая это содер- 
жачие невинными эмблемами. 
Теория эмблематики Аркина, безус- 
ловно, является следствием недоучета, 
недопонимания идеологическаго воз: 
действия текстильного рисунка силой 
его изобразительных средств. Тек- 
стильная секция РАПХ оцевила эту те. 
орию как левацкую по-существу, ве- 
дущую к ликвидации идеологической 
сущности текстильного рисунка, пре- 
пятствующую созданию текстильного 
рисунка — агитатора за ; генеральную 
линию партии (резолюция текстильной 
секции РАПХ от 151 32 г.). Отрица- 
ние идейной сущности ` текстильного 
рисунка подтверждается. и тем выво- 
дом. который делает т. ‘Аркин: «Ост- 
рейшей пооблемой попоежнему явля- 


ется проблема художественного руко-‘ 


водства в текстильной промышленно- 
сти... с этим связан вопрос о калоах 
рисовальщиков... Злесь нужно повто- 
рить с особой силой лозунг «лицом 
к технике» в отношении всех наших 
художественных кадров, работающих 
в области текстиля». 


Не явтяется ли грубейшей ошибкой 
со сторочы Аркина сведение задач 
художествен-ого руководства Только 
к технике? Не стремится ли он ликви- 
дировать ипеологическую фоль тек- 
стильного рисунка? 

Тов. Аркин является работником 
Комакадемии. а от Комакадемии мы 
должны требовать правильной поста- 
нозки пооблемы текстильного рисунка. 

Известно. что «без революционной 
теории не может быть певотлюииочной 
практики». Теория, отрывающаяся от 
классовой практич«и. теория. игнорноу- 
ющая задачи классовой борьбы, неиз- 


бежно становится реакционной теори- 
ей. Так получилось со всеми перечис- 
ленными теориями. Ни ‘одна из них не 
ставит правильно задач текстильного 


рисунка, все они игнорируют классо- 
вую . борьбу пролетариата,  затирая 


идеологические и выдвигая на первый 
план технологические качества тексти- 
ля, расценивая текстиль как предмет 
материально-бытовой культуры, ‚отры- 
вая производственное искусство от об- 
щего фронта пространственных искус- 
ств. 


Текстильный рисунок следует ‘рас- 
сматривать, как ‘одно из звень- 
ев в юбщей цепи  пространст- 
венных искусств. Перед лекстильным 
рисунком в период завершения первой 
пятилетки в нашей стране стоят те 
же задачи, что и перед всем изофрон- 
том. Насыщение текстильно, о рисунка 


пролетарской идеологией. — создание 
классово-действенного текстильного 
рисунка—агитатора за генеральную 


партии, борьба с мещанской 
текстильном рисунке, 
борьба со всеми попытками сни- 
зить ‘идеологическое значение тек- 
стильного рисунка, борьба с приспосо 
бленчеством, < хвостистскими идеоло- 
гически чуждыми настроениями—та- 
ковы боевые задачи, которые стоят 
перед художниками-текстильщиками. 


линию 
идеологией в 


Пресловутая теория прикладничест- 
ва «левыми» загибщиками превраще- 
на в жупел, который пугает людей, 
плохо разбирающихся в искусстве. 

Мы не боимся «рабской зависимо. 
сти» от станкового искусства. Тек- 
стильный рисунок исторически появил- 
ся значительно раньше станкового ис- 
кусства и всегда был орудием классо- 
вой агитации и классового господства. 
Текстильный рисунок по форме и со- 
держанию во все исторические пери- 
оды был самым тесным образом свя- 


зан с изоискусством, являлся неоаз- 
рывным целым в общем комплексе 
«стиля». 


Мы не противопоставляем текстиль- 
ный рисунок станковому искусству; 
все творческие достижения .поолетар. 
ского изоискусства должны быть ис. 
пользованы в текстильном рисунке, 

Здесь уместно было бы привести 
слова Безыменского: «Величайтий 
вред принесет тот, кто будет противо. 
поставлять один вид художественно- 
го оружия другому. Смешон тот. ко 
на войне не пользуется и тоехлюймон- 
кой, и пулеметом, и вичтовкой, и нага. - 
ном, и штыком». («Правда» «Самос 
главное»). 


Вместе с тем необходимо учитывать 
специфические особенности текстиль 
ного рисунка, которые вытекают из 
применения текстиля в быту, из тех- 
нологических качеств ткани и техно- 
логических условий выполнения фи- 
сунка на ткани. Текстиль имеет свои 
специфические изобразительные «ред. 
ства и возможности, которые отличают 
его от станковой картины, плаката 
и т. п. Но спецификум текстиля ни в 
коем случае не может итти вразрез с 
илейным его содержанием Только че- 
рез овладение диатектико-матермали- 
стическим твооческим методом, через 
включение текстильного рисунка в 
классовую практику. через озлапение 
техникой и технотогией текстильного 
рисунка, чеоез учет поимемения тек- 
стиля в быту художник-текстильщик 
сможет действительно созлать  тек- 
стильчый рисунок, соответствующий 
нашей эпохе. : 


Рис, № 1. Маска Папы римского, сделанная из перевернутой корзины из-под 
бумаг. Руки подымаются и ‘опускаются по способу дергунчика, Глаза — бан- 
ки из под консервов, с пробитыми круглыми отверстиями-зрачками. Митра 
(головной убор папы) укрепляется на днище; делается она из картона, выре- 
занного по способу № 1 или № 2, По линии а—6 следует сделать легкий надрез, 
чтобы картон правильно погнулся. Воротник может быть сделан из любой 
бумаги, например, газеты, Способ укреплениячастей смотри подробно на рис.2. 


Г. БУШМЕЛЕВ и М. САМОРОДСКИЙ 


КАК ОФОРМИТЬ КОЛОННУ ДЕМОНСТРАНТОВ 


Как и все виды искусств, декора- 
тивное оформление должно быть под- 
чинено интересам социалистического 
наступления пролетариата. В Иизобра- 
зительных моментах декоративного 
оформления должны найти полное, яр- 
кое и агитирующее выражение борьба 
за промфинплан, успехи социалисти- 
чёского соревнования, ударничество, 
социалистическое переустройство сель- 
ского хозяйства, борьба за новый быт 
и нового человека социалистического 
общества. 


Революцию в ‘деле декоративного 
оформления нужно начинать с оформ- 
ления массовых: празднеств и оформле- 
ния политических кампаний и демон- 
страций. Именно здесь в первую очё- 
редь оказываются непригодными- ста- 
рые театральные камерные. формы, 
писанные. декорации, ‘бутафория ` (в 
плохом смысле’ этого слова) и т. д- И 
именно поэтому овладение искусством 
оформления пролетарских массовых 
празднеств и политических кампаний 
требует своих энтузиастов, своих ху- 
дожников, овладения мастерством. К 
сожалению, до сих пор этим искусст- 
вом плохо владеют и художники-про- 
фессионалы и рабочие-художники. 


Очень уместно сейчас сказать © 
том, как можно практически офор- 
мить демонстрацию, ‘оформить \ ко- 
лонну, как делать карнавальные‘ ма- 
ски. 


Прежде всего, конечно, оформите- 
лям демонстрации ‘или колонны необ- 
ходимо исходить во всех частях свое- 
го творческого замысла ‘изо основной 
идеи оформления. Должны быть учте- 
ны условия’ оформления: профессио- 
нально- производственные ‘особенности 
колонны, маршрут и т. д. В то ‘же вре- 
мя нужно выяснить все элементы,  ко- 
торые войдут в оформление: колонны: 


‘корзины, 
‘консервные банки, 


лозунги, карнавальные маски, фигуры, 
движущиеся установки (всякого рода 
транспорт) и др. 

Каждый лозунг должен найти свои 
место, форму и свое изобразительное 
выражение. Помещаемые здесь фото 
наглядно показывают — возможность 
построения лозунга и увязку его с об- 
щим ритмом колонны. Недопустимо 
выполнение лозунга помесью шрифтов 
«славянского с китайским», когда вся- 
кого рода ухищрения и «заковыки» ме- 
шают читать лозунг не только мало* 
грамотному, но и хорошо ‘грамотному 


‘человеку. _ _. : 


При самодельном` выполнении карна- 
вальных масок неопытными оформите- 
лями имеющиеся под рукой материалы 
очень `часто’‘не используются : рацио- 


"нально,- как готовые элементы образа, 
-а используются лишь; 


како материал 
внутренний, как материал `каркасный, 
на- который нанизывается` еще” много 
различных материалов, из’^которых 
лишь последние. являются” лицом `дан- 
ного : образа. Это’ ‘очень утяжеляет 
маску и не дает, обычно, острого’ наи- 
лучшего решения. При правильном же 
подходе все имеющиеся под рукой ма- 
териалы (предметы) могут и должны 
служить одновременно каркасом и ли- 
цом маски. Например, корзина из под 
бумаги берется как голова, глаза со- 
оружаются из консервных банок или 
бутылок, стружки изображают воло- 
сы, вставляется шест — и маска гото- 
ва (смотри рисунок). 


Такой способ сооружения карнаваль- 
ных масок дает широкие возможности 
применения всякого ‘утильсырья и. от- 
бросов данного производства.” Старые 
рогожи, ‘тряпки, бутылки, 
обрезки‘ железа, 
отработанные электролампочки, струж- 
ки, войлок ‘и масса ‘другого’ материа- 
ла-=все`это становится средствами для 


 ставляется 


Рис, 2. Так надо укрепить корзину на шесте — зажать шест в’двух местах 
в крестовину, твердо прикрепленную к корзине, Нос, рот и глаза относят- 
ся от поверхности корзины посредством кубиков, на которых они укрепля- 
ются (1, 2, 3), 4, 5, б-—различные формы носа, 7, 8, 9—различные формы 
рта, 


сооружений достаточной агитационной 
и художественной убедительности. 

Умение предельно использовать ма- 
териал остается основным правилом и 
при юформлении движущихся транс- 
портных установок. И здесь, конечно, 
прежде всего нужно исходить из ос- 
новной ‘идеи оформления, из полити-. 
ческого замысла. Но другой стороной 
правильного решения образа для 
транспорта всякого вида (авто, трам- 
вай, велосипед, телега, сани) будет, 
удачное использование характерных 
конструктивных элементов данного 
транспорта. 


Например, при оформлении автома- 
шины радиаторы могут. быть исполь- 
зованы как глаза, и с добавлением но- 
са и ‘ушей автомобиль превращается 
в определенную маску. Используя ди- 
намические возможности транспорта 
путем. соединения с колесами подвиж- 
ных частей оформления, можно полу- 
чить интересные -двигающиеся образ- 
ные сооружения. Например, - посред- 
ством сединения рычагов. можно -пе- 
редать движение от колеса к фигуре, 
которая будет вертеть шарманку 
ам капиталистической . прес- 
сы»). : 


Примером остроумной подачи поли- 
тического образа является использо- 
вание настоящего катафалка с карна- 
вальной фигурой для темы «Похороны 
обезлички». В основу своей работы 
художник должен положить четкий по- 
литический план действия демонстра- 
ции или инсценировки. Например, ко- 
лонна демонстрантов должна отобра- 
зить шесть условий т. Сталина или вы- 
полнение промфинплана на конкрет- 
ном заводе или, например, массовая ин- 
сценировка должна показать борьбу за 
хозрасчет, «встречный-сменный» ит: д. 


На основе политического плана со- 
режиссерский план’ или 


Рис. № 3. Маска бюрократа, сделанная из корзи- 
ны для бумаг, Вместо волос—книга с циркулярами. 
Уши-—входящий и исходящий пакет. В руке—теле- 
онная трубка, в другую можно вложить перо. 
сли корзина прозрачна, 
кою же или заклеить внутри цветной бумагой. 
Детали могут быть любой расцветки и должны 
быть достаточного об‘ема, чтобы выделиться на 
корзине 


ее можно оставить та- ‘ 


Рис. № 4. Способ передачи движения от колеса 
к конструкции, установленной на телеге 


. 
сценарий, учитывающий маршрут дви- 
жения, количество демонстрантов, раз- 
‘бивку их по группам, обстановку по 
пути движения (дома, площади и т. д.). 


По этому плану должны приступить 
к работе художники, осуществляя его 
в изобразительных формах. 


При оформлении фасада здания ос- 
новным недостатком нужно читать 
неуменье использовать архитектурные 
особенности здания. Оформление 
сплошь и рядом делается само по се- 
бе и является пристройкой, «притыч- 
кой» к архитектуре здания. Бесчис- 
ленные метровые куски плохо напи- 


санных лозунгов и фанерных плака-’ 


тов, выглядящих заплатами на здании, 
никак не могут считаться ценной де. 
коративной формой для большого по- 
литического содержания. Дешевенькие 
цветочные гирляндочки, чрезмерное 
увлечение окантовкой : зданий ве- 
дут к пестроте, к иллюминации в пло- 
хом смысле этого слова. : 


Необходима отметить имеющуюся 
до сих пор скучную стандартность 
оформления большинства красных 
уголков. 


Четкий общий план — обязательное 

‘условие всей  декоративно-оформи- 
тельной работы. Партийные, комсо- 
мольские, профессиональные ®рганиза- 
ции, ячейка Осоавиахима, клубные 
изокружки >= вот организации, кото- 
рые должны разработать общий план 
. оформления и обеспечить его реали- 
зацию. 

Хороший работоспособный изокру- 
жок, группа ‹ рабочих художников, 
связывающих всю свою работу и про- 
грамму занятий с задачами социали- 

- стического строительства, — одно из 
условий постановки декоративно-офор- 
мительной работы на предприятии. 

Вторым условием нужно считать вни- 
мательное заботливое отношение пар- 
тийных и профессиональных организа- 
ций к работе изоячейки, заботу об изо- 
искусстве не в дни. подготовки к мас- 
совому празднеству, а повседневно. 


Рис. № 5. Каркас из проволоки для маски, напри- 
мер, Карла Каутского (профиль). Каркас обклеи- 
вается бумагой, от трех до пяти слоев, для чего 
употребляется клейстер. Потом маске дают вы- 
сохнуть, после чего ее раскрашивают и наклеи- 
вают детали — волосы, колпак и т. д., смотря по 
эскизу 


. турно-планировочное управление, 


ЗА ПЛАНОВОСТЬ И ЧЕТКОСТЬ 
В РАБОТЕ ПО ОФОРМЛЕНИЮ 
ПРАЗДНЕСТВ! 


ДОКЛАДНАЯ ЗАПИСКА 

В ПРЕЗИДИУМ ГОРИСПОЛКОМА 

ОТ. АРХИТЕКТУРНО - ПЛАНИРОВОЧНОГО 
УПРАВЛЕНИЯ МОССОВЕТА, СОВМЕСТНО 
С Фосх. 


Опыт организации художественных офор- 
млений прошлых празднеств и кампаний 
обязывает нас ставить вопрос перед прези- 
диумом Горисполкома о коренной реоргани: 
зации дела оформления предстоящих юби- 
лейных празднеств в сторону непрерывной 
в течение года плановой подготовки к ним 
на принцилах хозрасчета и ответственности 
отдельных организаций и лиц. 


Необходимо указать на ряд организацион. 
ных и практических недочетов, которые, в 
конечном счете, выражались в несоответст- 
вии произведенных затрат людской энер. 
тии и материалов с получаемым низким ка. 
чеством оформлений. Основными недочета- 
ми прошлой работы являются: 


1. Крайнее запаздывание начала подго» 
товки, изокомиссия работала обычно по че- 
тыре декады, оперативная работа уклады- 
валась в 2-декадный срок. 


2. Поздние разработка тематического за- 
дания художниками и утверждение проек- 
тов (часто за 5 дней до праздника) ставили 
работу в исключительно тяжелые условия. 


3. Привлекалось и нерационально исполь- 
зовывалось 500—700 человек художников, 
большинство которых работало не по’ спе- 
циальности и было оторвано от основной 
работы, нанося убытки своим предирия- 
тиям. 


4. Неплановое снабжение материалами 
всегда затрудняло снабжение организации, 
материал поступал в распоряжение рабо- 
тающих слишком поздно и не всегда в тре 
буемом ассортименте. 

5. Метод организации штабов крайне не. 
желателен, во-первых, потому что слишком 
много занимает художников на организа- 
пионной работе (50—60 чел. в центральном 
штабе и 10—в районных штабах) и, во-вто- 
рых, работа штаба прекращается в депь 
праздника, и все сделанное, оставаясь без 
хозяина, используется как утиль. На этом 
теряются десятки тысяч рублей. 


Имея целый ряд вполне конкретных пред- 
посылок, как-то: организованное архитек- 
наличие 
‘изофабрики П. К. и 0., Фабвир ‘и организо- 
ванный в ФОСХ сектор политкампаний, с 
другой стороны, учет прошлых ошибок ип 
ведочетов в оформительской работе и огром. 
ные расходы,-АПУ и ФОСХ просят прези- 
диум Горисполкома организовать этот важ» 


ный участок работы. : 
АПУ Фосх 


1 Докладная записка, предложенная АПУ 
и ФОСХ и поддержанная Мособлрабисем, 
дается в сокращенном виде. 


А. Шляхтин 


„Похороны капитализма“ 
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ции СОЮЗМЯСО 


АН АБ СТАЖ а 


Лворец культуры в Чите, галлерея ударников. Работы бригады худ. Сверкунова 


СВЕРНУНОВ 


ОПЫТ ОДНОЙ БРИГАДЫ 


Ко дню открытия районной конфе- 
ренции профсоюзов в г. Чите бригада 
художников оформила галлерею луч- 
ших ударников, которая была разме- 
щена в основном клубе Читы — Двор- 
це культуры. 

Галлерея состоит из 28 портретов, 
размером несколько более натураль- 
ной величины, сделанных угольным 
карандашом. Выступление бригады в 
‘условиях города, достаточно отдален- 
ного от культурных центров, имело 
крупное значение, как поворотный 
этап в сторону повышения внимания к 
изобразительным искуёствам со сторо: 
ны местной партийной, советской об: 
щественности. - 

Нелишне осветить историю возник: 
новения и развития этой бригады. — 
историю борьбы за место художников 
в социалистическом. строительстве в 
условиях далекой окраины. 


Три года назад группа в 5—6 чело- 
век художников-самоучек 
лась. при местном Доме работников 
просвещения, потом перешла: работать 
| музей и теперь работает в кабинете 
изо. 

Помимо студийной работы (натур- 
щик, композиция), группа несет боль- 
шую общественную работу по офор- 
млению революционных праздников, 
политкампаний. Вначале ее не призна- 


вали, не замечали ее работы, отдавали. 


явное предпочтение ^ халтурщикам; 
клубы оформлялись неумело, в’расче- 
те на вкус обывателя. Инициатива изо- 
‹ группы встречала обычное «увяжем, 
_.согласуем, нет денег, нет материалов». 
Группа вела последовательную борь- 

бу через местную печать, шаг за ша- 
гом отвоевывая позиции на фронте 
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объедини- . 


-. изогазеты, 


изо, выдвигая на работу наиболее 
одаренных товарищей и не дез 
результатов. Мещанству, отсталым 


настроениям, аполитичности и халтуре 
в оформлении клубов, в плакате нане- 
сен удар. - 


Первый год изогруппа не’ получала 
никакой материальной ‘поддержки, на 
втором году: было получено 500 руб- 
лей от ГОРОНО, теперь бригада полу- 
чает на хозрасходы, натурщика и ма- 
териалы 125 руб. ежемесячно. Обще- 
ственные работы бригада производит 
бесплатно.. 


Состав бригады — рабочие, дети ра- 
бочих, плакатисты, клубные художни- 
ки и преподаватели изо. Студийная ра: 
бота ведется по вечерам, так как днем 
все заняты. 


В настоящее время бригада настоль- 
ко крепко вошла’в общественно-поли- 
тическую жизнь города, что не прохо- 
дит ни одного более или менее важно- 
го/политического события, в котором 
бригада не принимала бы самого ак- 
ТИвНого ‚участия .— от ‘оформления 
клубов, улиц, площадей к 1 мая до 
‘оформления колхозного ларька. На- 
шлась работа, нашлись материалы, а 
главное, многие поняли организую- 
щее значение и галлереи удраников, и 
и декоративного панно, и 
ярких выразительных диаграмм парт- 


„ конференции, и плаката, и соответ- 


ствующего художественного `оформ- 
ления сцены и зала, где происходит 
какой-либо съезд. ^ НЕсаА 

‚Заявок на галлерею ударников. изо- 
бригада имеет столько, что вряд ли 
сможет все выполнить. Сейчас бригада 
занята подготовкой эскизов к 1 мая. 


Небезынтересен опыт с_ изогазетой 
во Дворце культуры. Сначала бригада 
выпускала «Листки сатиры» — стенга- 
зету, в которой ведущую роль играла 
карикатура. `В клубной обстановке 
«Листки» разрослись до размеров це- 
лой стены, а отдельные: карикатуры на 
конкретных носителей зла — до ли: 
стов газетной бумаги. Сейчас газета 
сменяется через каждые две недели. 
Изогазета и галлерея ударников при- 
тягивают массы зрителей и в значи- 
тельной. мере поднимают работу. клу- 
ба, которая далеко не блестяща. Е 


Бригада лишена каких бы то 'ни бы- 
ло формалистических- тенденций. Пас. 
сивный натурализм ей также чужд. 

Производственно-творческая работа 
бригады в студии == ‘быстрый. рисунок 
в 1—3 часа, который является, основ- 
ным. материалом для композиции, в ко 
тором. бригада стремигся высказать 
свою мысль в наиболее простой, ясной, 
нонятней для массового. зрителя выра: 
зительной форме. 


Подводя итоги работам изобригады, 
необходимо отметить, что ее тематика 
связана-с борьбой за промфинплан, за 
реализацию шести условий т. Сталина, 
за’ обороноспособность Страны сове- 
тов, со всем, что. диктуется партией па ` 
данном этапе социалистического стро- 
ительства. Ее работа —= ‘лозунг, пла- 
кат, диаграмма к текущему. моменту, 
фотомонтаж, стенная изогазета, деко- 
ративное шанно на улице и в клубе, 
конструктивные установки на площа- 
дях, портреты ударников и т; д. На 
материалы -= клеевая краска, тушь, 
уголь, бумага, фанера, картон, красная 
материя, деревянные рейки, ‚электро: 
сВобАЕе ‘к о оаиехаца  свояор 


„Я. А. 


Га 


ВЫСТАВКА 
ХУДОЖНИКОВ-ОДИНОЧЕК 


Московским горкомом изо была устроена недавно 
выставка молодых художников-одиночек, 

Работы слабы не только по своему образному 
(идейному) содержанию, но и по мастерству. Худож- 
никам ее много тужно учиться, 


Наиболее ннтересную работу «Красные партиза- 


ны») представил худ. С. Маркин, Образ партизанского 
отряда в этой картине дан довольно хороно. Однако 
в ней ееть целый ряд недостатков. Особенно слаба 


картина в композиционном отношении: едущий на 


коне партизан (командир, руководитель отряда) и иду. 
пьие‘ с ним другие партизаны смотрят в разные сто- 
роны. Это значительно снижает образ картины, 


Ненлохую картину предетавила худ. Е 'бедови 
«Узбеки за учебой». Нои в Ней также имеется много 
недостатков. Картина осложнена излишней цветовой 
«красивостью», налетом акзотики, что, конечно, идет 
вразрез © содержанием картины. Не показана также 


обстановка, в которой учатся беки, и это тоже ие- 


1 й . сколько снижает идею вещи. 
С. Маркин Красные партизаны 


Худ. А. Рублева выступила на выставке с боль- 


пой работой «Аджарцы». Художница ваяла худшее 
ПЕСЕН м. ОЕ НН В. от. ОСТ (формализм) и не взяла оттуда хорошего (хотя 
бы мастерства). Получилась ипкому ненужная экз’ 
ричесжая безделуитка. 

Совершенно безграмотную картину выставил 
И. ПШИпитонов «Завтрак на траве». Беспомощная’ ком- 
позиция (голые женщины вокруг самовара в. лесу) 
при абсолютно безграмотной трактовке фигур (ие- 
остественное положение рук, ног п т. д) сопрово- 
ждается «безумной» вакханалией красок (чуть ла не 
всех цветов радуги), Идел в картине никакой нет. 
Трудно эту вещь назвать хоть каким-нибудь (даже 
плохим) искусетвом. 

Нельзя назвать искусством и работы А. Соловьевой, 
врютупившей на выставке с пелой галлереей цветоч- 
ков, листиков, мелких пейзажиков, небольших портре- 
гиков. пох общим названием «прикладные пособия». 


Б. Седова Узбеки за учебой А. Рублева Аджарцы 


А. Первов Пейзаж 


Прикладные пособня 
| . . 2 8 


А. Соловьева | : : 


Н. ЧЕРНЫШЕВ 


В ПОХОД ЗА ХОРОШИЕ КРАСКИ! 


Призыв т. Сталина к овладению тех- 
никой обязывает” художников-живо- 
писцев самым серьезным образом по- 
заботиться. о ©воих материалах, так 
как при современном состоянии худо- 
жественных материалов нельзя гаран- 
тировать прочность картин. 


При распределении юбилейных зака- 
зов РККА представитель Реввоенсове- 
та со всей категоричностью предъявил 
художникам требования — гарантиро- 
вать не только техническую грамот- 
ность в выполнении картин, но и без- 
усяовную прочность живописных мате- 
риалов. 


Вопрос этот назрел и встал во весь 
свой рост. Дальше так дело продол- 
жаться не может. Советский художник 
должен иметь доброкачественные ма- 
териалы. Красочные ресурсы СССР 
(особенно в области минеральных зе- 
мляных красок) неисчерпаемы по свое- 
му. качеству и превосходят красочное 
сырье других стран. 


Почему же эти красочные богатст- 
ва не доходят до художника? Поче- 
му, например, в розничной торговле 
Москвы нельзя разыскать самой обык- 
новенной охры ‘или мумии? Кто в 
этом виноват? 


Виноваты в этом прежде всего са- 
ми художники, не позаботившиеся о 
своем снабжении. С их стороны не 
было заявок в снабжающие органы, 
не было привлечено к этому широкое 
общественное внимание. Но, конечно, 
дело тут не только и даже не столь- 
ко в художниках. Фабрики «Палитра» 
Всекохудожника и «Красный худож- 
ник» Мосхимтреста действовали до сих 
пор совершенно бесконтрольно, причем 
потребляющие художественные объе- 
динения не постарались этот конт- 
роль осуществлять. Не говоря. уже о 
том, что художнику предлагалось не 
то, что ему нужно, а что имелось, не- 
ряшливость приготовления материа- 
лов дошла до полной беззастенчиво- 
сти. При фальсификации красок не 
считалось нужным указывать на эти- 
кетке, что название ‘краски является 
имитацией, тогда как это прово- 
дитсоя даже многими фирмами в кя- 
питалистических странах, 

Продукция названных фабрик тако- 
ва, что’ акварель, как правило, в крат- 
чайший срок засыхает в тюбиках и 
делается непригодной ‘к употребле- 
нию. В гуаши ‚недостаточно связую- 
щего вещества, отчего по ‘окончании 
работы некоторые краски легко сду- 
ваются с бумаги и т. д. 


В последние время многие органи: 
зации и учреждения забили по этому 
поводу тревогу и начали принимать 


срочные меры к скорейшему обеспе-. 


чению. художников  доброкачествен- 
ными материалами. Мероприятия эти 
почти одновременно проводятся по 
линии Изогиза, Третьяковской гал- 
лереи и ЦК Рабис. При последнем 
создана комиссия из соответствую- 
щих специалистов, которой поручено 
в кратчайший срок’ представить со- 
ображения о всех необходимых ме- 
роприятиях по улучшению художест- 
венных Материалов, с тем, чтобы в 
дальнейшем ‘войти с практическими 
предложениями в правительственные 
органы. 


Но создание подобной комиссии мо- 
жет дать ‘практические результаты 
только при широкой мобилизации со- 
ветской общественности. Наши. худо- 
жественные и технические журналы и 
газеты должны широко осветить во- 
просы снабжения художников материя- 
лами и вытекающего отсюда. повыше: 
ния технического ‘качества художе- 
ственных произведений. Не мешало бы 
также высказать свои соображения по 
затронутому вопросу и. ВОКС. 


Какие мероприятия необходимы для 
коренного улучшения Качества худо- 
жественных материалов? Об этом, ко- 
нечно, должна сказать свое веское 
слово после всесторонней проработки 
этого вопроса созданная при ЦК Рабис 
комиссия. Но и сейчас уже видно, 
что главнейшим мероприятием должно 
ЯВИТЬСЯ создание единого 
центра, ответственного за 
наличие ‚и качество худо- 
жесщвенных материалов, ‘и 
лаборатории при нем как для. ибпыта- 
ния различных художественных ма- 
териалов, так и для постоянных науч- 
но-исследовательских работ. 


В виде же срочных мер необходимо 
обязать фабрики. художественных 
красок (особенно кооператив «Худож- 
ник») ставить на этикетках точное на: 
именование ‘ красок с указанием на 
них химического’ состава. А. в случае 
имитации—безусловно это  оговари- 
вать. Это более всего необходимо для 
рабочих-художников и для студентов 
вузов и техникумов, мало ‘еще знако- 
мых с технологией красок и не всег- 
да умеющих разобраться в фальси- 
фикации. . 


Затем нужно в кратчайший срок до- 
вести до советского художника (по 
торговой сети Бсекохудожника) луч- 
шее красочное сырье, для чего при- 
бегнуть к помощи научно-исследова- 
тельского института минералогии, ко- 
торый имеет выкраски и химические 
анализы земляных красок большин- 
ства месторождений СССР. Не имея 
красочного сырья, художники лише- 
ны возможности сами приготовлять 
темперу, а фрескисты и вовсе лише- 
ны возможности работать без хоро- 
ших земляных красок. 


Необходимо также озганизовать с0- 
ветское производство, хотя бы в ог- 
раниченных размерах, таких незаме- 
нимых минеральных красок, как изу- 
мрудная зелень, окись хрома, кадмий 
и кобальты. Нужно дать художнику 
для разведения. масляных красок 
очищенную нефть и бензин, чтобы, 
комбинируя их с ‘маслами, ©н мог 
пользоваться постоянно одинако- 
вой разводкой, что способствует 
прочности живописи. ° Необходимо 
снабдить художника сухим казеином 
для грунтовки холстов и приготовле- 
ния темперы. И конечно же снабдить 
художников холстом, нодрамниками, 
доброкачественными щетинными кистя- 
ми и проч. . 


Наконец, необходимо. провести среди 
художников анкету, опросив актив 
изофронта, в каких ‘красках и каких 
художественных материалах наиболее 
нуждаются художники, 


_Ю. БЕЛЯЕВ. 


ИЗОКРУЖОК ЛЕНИНГРАДСТРОЯ 


Переустройство Ленинграда в ‘образ- 
цовый социалистический город вызва- 
ло развитие самостоятельных худо- 
жественных кружков в строительных 
организациях. 

Большое оживление изосамодеятель- 
ности наблюдается в тресте «Ленин: 
градстрой», где организован изокру- 
жок, поставивший своей задачей объ. 


`единить рабочих и служащих «Ленин: 


градстроя», интересующихся изобра: 
зитёельным искусством и понимающих 
его огромную роль в деле ‘строитель: 
ства социализма, 


Организация изокружка встретила, 
на своем пути немало препятствий. 
Трудно было получить помещение и 
инвентарь для занятий изокружка. 
Пришлось действовать через Местком 
и Бюро ИТС «Ленинградстроя». 


`Цель кружка, уже оформившегося н 
приступившего к практической рабо- 
те, — повысить художественную ква- 
лификацию ‘его членов и вовлечь в са-. 
модеятельное искусство молодые кад- 
ры. 

В программу занятий кружка вхо- 
дит: а) изучение формы (гипс), 6) ком- 
позиция (отношение массы, цвета и 
линий), в) изучение цветовой гармо- 
нии (акварель, масло, темпера), г) ри- 
сунок (уголь, карандаш и тушь), д) 
графика (гравюра, офорт, литогра- 
фия), е) применение вышеназванных 
дисциплин в архитектуре (перспектива. 
изометрия). | 


Кружок сумел найти средства для 
существования. Средства составляют- 
ся из членских отчислений и отчисле- 
ний месткома на ‘культнужды. 

Членами кружка являются рабочие 
и сотрудники «Ленинградстроя», про- 
должающие работать на производстве. 

Организуются периодические отчет- 
ные выставки произведений членов 
кружка; изокружок участвует в строи- 
тельных выставках, в оформлении 'га- 
зеты «Стройфронт», в художествен- 
ном оформлении празднеств, в деко- 
ративных работах для красного угол- 
ка и т. д. Изокружок тесно связывает 
свою работу с повседневной жизнью 
«Ленинградстроя» и с выполнением 
его промфинплана. | 

По примеру изокружка «Ленинград: . 
строя» создались инициативные груп: 
пы изокружков на 3-м и 4-м участках 
ленинградского Госстройтреста и в др. 
строительных организациях, 
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ИЗОГИЗ 8 РЕАЛИЗАЦИИ ПОСТАНОВЛЕНИЯ ЦН ВНП (6) 
0 НАРТИНО-ПЛАКАТКОЙ АГИТАЦИИ 


Постановление ЦК ВКП(б) от 24-го 
марта п. г. о картино-плакатной аги- 
тации имеет историческое значение 
для всего изофронта. Отмечая прорыв 
на участке картино-плакатной про- 
дукции и давая указания по исправле- 
нию этого участка, постановление ЦК 
в сущности дало указания’ для всего 
изофронта. Постановление ЦК” поста- 
вило со всей решительностью вопрос 
о перестройке изофронта. 


Перед Изогизом, в котором- сосре- 
доточивалось все издание картино- 
плакатной продукции, постановление 
ЦК ставило основной задачей борьбу 
за политически правильную и высо- 
кокачественную в художественном от- 
ношении продукцию. 

Объединение в Изогизе издания 
всей массовой картино-плакатной 
продукции возлагает на Изогиз исклю- 
цительную ответственность. 

Выполнение задач, поставленных ЦК 
партии, Изогиз не мыслил иначе, как 
в плане больших мероприятий обще- 
ственного порядка и значения. Лишь 
совместно с художественной обще- 
ственностью, при поддержке Изогиза 
широкой рабочей общественностью, 
возможны были те сдвиги в работе 
Изогиза, которые имели место за ис- 
текший год. 

Самым фактом постановления ЦК 
партии привлекалось громадное вни- 
мание всей советской общественности 
к работе Изогиза. `Внервые было ярко 
подчеркнуто значение  картино-пла- 
катной продукции, как одного из ору- 
дий социалистического строительства. 

Внимание широкой общественности 
облегчало работу Изогиза и являлось 
основной гарантией правильного на- 
правления работы и превращения Изо- 
гиза в’ партийно-политическое изда- 
тельство. 

При помощи рабочей общественно- 
сти НК РКИ провел, на основе поста- 
новления ЦК, чистку аппарата Изо- 
гиза, отстранив от работы ряд редак- 
торов, консультантов и художников — 
конкретных виновников выпуска анти- 
советских плакатов и картин. Но это 
еще не страховало вполне от рециди- 
вов появления такой же отрицатель- 
ной продукции. Ряд мероприятий в 
этой области, однако, в значительной 
степени суживал те щели, через кото- 
рые-враждебная нам продукция могла 
проникать. К этим мероприятиям отно- 
сится усиление редакторского состава 
политически квалифицированными ра- 
ботниками — усиление, однако, далеко 
не достаточное как по количеству ‘ре- 
дактуры, так и по подготовленности ее 
в вопросах изоискусства. ° 

Громадное политическое значение 
имел факт создания рабочего редак- 
ционно-художественного совета, со- 
ставленного из представителей круп- 
нейших фабрично-заводских предприя- 
‘тий Москвы и художников. Предвари- 
тельные просмотры рабочим советом 
продукции до ее. издания давали ху- 


„дожникам ‘ценные ‘указания и верные 


ориентировки в разрешении социаль- 
но-политических тем. Еще большие ре- 
зультаты дал бы просмотр продукции 
непосредственно на предприятиях, где 
художники могли бы полнее увидеть, 
какие требования предъявляются к 
ним рабочим классом. Этого Изогиз 
добивался недостаточно ‘энергично. 


Нельзя пройти мимо того значения, 
которое имело ‘для Изогиза внимание 
партийных, советских и профсоюзных 
организаций к его работе. Консульта- 
ции и указания со стороны различных 
наркоматов, ведомств и общественных 
организаций по специальным плакатам, 
альбомам ‘и картинам, сокращали чис- 
ло ошибок издательства. Работу эту 
нужно, однако, поставить шире и вве- 
сти в систему. 


Организация общества работников 
революционного плаката (ОРРП), рас- 
ширение базы контрактации, привле- 
чение новых кадров художников яви- 
лось также непосредственным ответом 
на постановление ЦК. 


Все эти мероприятия значитель- 
но подняли идейно-политическое со- 
держание продукции Изогиза, хотя 
этот подъем ни в какой мере нельзя 
еще считать достаточным. Все же вы- 
пускаемая продукция по ‘своей агита- 
ционно-политической актуальности за 
этот год поднялась ‘на более высокий 
уровень." Можно указать на ряд плака- 
тов (Дени, Моора, Клуциса), сыгравших 
большую политическую роль в агит- 
кампаниях — первомайской и октябрь- 
ской. Как положительные издания мо- 
гут быть отмечены альбомы: «Борьба 
за мир», «Лицо международного мень- 
шевизма» и др. Создан новый вид про- 
дукции — плакат-газета («Окна Изо- 
гиза», «Международные политобзо- 
ры») — очень удачный в агитационно- 
политическом отношении. Выходящая 
продукция становится все более и бо- 
лее политически насыщенной, глубже 
в своей тематике разрешает задачи, 


поставленные социалистическим стро- 
ительством. 
Фактом исключительного значенил 


является внесение плановости в рабо- 
ту издательства, в. результате чего 
своевременно обслуживались полити- 
ческие кампании. 


Но отнюдь не одними достижениями 
характеризуется пока что работа Изо- 
гиза. Она, пожалуй, в неменьшей мере 
определяется и недостатками. На прз- 
одоление этих недостатков сейчас 
должны быть направлены все силы. 


Плакатная продукция все еще не от- 
вечает требованиям политической аги- 
тации, предъявляемым к ней. Большин- 
ство художников и редакторов, рабо- 
тающих над плакатом, не проявляет 
достаточной политической грамотности 
и бдительности. Один зачастую Дает 
аполитичный рисунок, . другой «под- 
правляет» его еще более аполитичным 


‘лозунгом. | В результате такого сорев- 


нования создаются ‘плакаты, которые 


= ПО т ЗНАМЕНЕМ 
"ЛЕНИНН 
(38 ВТОРУЮ | 


С. Сенькин Фотомонтажный плакат 


настолько общи и аполитичны, что 
классовая сущность социалистической 
стройки в них совершенно пропадает. 


Примером в этом отношении являет- 
ся плакат «Гудки паровозов полны 
тревоги — очистим от пьянства желез- 
ные дороги». Такой плакат мы можем 
встретить в любой капиталистической 
стране. Пример этот — только ‘один 
из многих. | 


Есть и другая беда. Часто редактор, 
даже политически подготовленный, 
предъявляя к плакату ряд политиче- 
ских требований, не в состоянии ‘пере- 
ложить эти требования на язык изо- 
искусства, на язык образов 


Как правило, художник чувствует 
себя совершенно беспомощным в части 
политической разработки темы. Он 


целиком предоставляет это дело ре- 
дактору. 


Художник не меньше редактора’ дол- 
жен отвечать и за рисунок, и за текст. 
В противном случае он никогда не зай- 
мет того места, которое ему отводится 
в области идеологической работы, 


Те же самые болезни наблюдаются и 
в отношении всех других видов выпу- 
скаемой Изогизом продукции. 


Очень узким местом является тех- 
ническая полиграфбаза. Брак изопро- 
дукции зачастую вызывается этим об- 
стоятельством. Вокруг этого вопроса 
никто не пытается создавать обще: 
ственное мнение. 


В самом хвосте в отношении выпол- 
нения постановления ЦК о’ картино- 
плакатной агитации плетется пресса. 
Несмотря на прямое требование ЦК 
«обязать периодическую печать нала- 
дить систематическое рецензирование 
выпускаемой картино-плакатной про 
дукции», голоса печати никто не слы- 
шит. 
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